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RESUMO

O presente trabalho analisa o filme de animagdo Madagascar em suas
narrativas sobre as relacdes entre natureza e sociedade. Parte-se do
pressuposto de que os filmes sdo pedagdgicos, pois instituem formas de
significar natureza e sociedade que poderdo compor/construir os sujeitos
que assistem estas linguagens audiovisuais. Sendo este um filme de
animagdo destinado ao mais variado publico, interessa-nos compreender
como estas linguagens operam na constru¢cdo de algumas visdes de
natureza e de algumas visdes de sociedade que, de alguma forma, se
expressam na animagdo. Para tal, inspiramo-nos em autores que
sistematizam modos de andlise desta interface audiovisual e educagdo
para compor nossas préprias categorias no caso da investigacdo deste
filme. Além disso, dado o nosso foco de andlise — natureza e sociedade —
baseamo-nos também em autores que investigam diferentes concepgdes
de natureza. Como resultados, destacamos a prevaléncia de que se
desenvolvem ao longo do mesmo, tais como uma visdo roméantica de
natureza, baseada em Rousseau. , uma relacdo de natureza versus
sociedade, na qual, homem e natureza nfo conseguiriam coexistir no
mesmo lugar. Destacamos também que nos processos de humanizagio
das personagens (que sdo animais), estes trazem esteredtipos sociais,
com certos papéis atribuidos as mulheres (representadas por um
hipopdtamo fémeo), aos “humanos” (representados pelos macacos), e as
populagdes tradicionais (representadas pelos 1€mures). Estas sdo
algumas das questdes observadas através da andlise do filme, que
poderiam ser trabalhadas e problematizadas em situagdes de educacgéo
ambiental.

Palavras Chaves: meio ambiente, audiovisual, concepc¢des de natureza,
relagdes homem versus natureza.






ABSTRACT

This paper analyzes the animated film Madagascar in their narratives
about the relationship between nature and society. This is on the
assumption that the films are educational as establishing ways of
signifying nature and society that may compose / construct subjects who
watch these audiovisual languages. Since this is an animated film aimed
at more varied audience, we are interested in understanding how these
languages operate in the construction of some versions of nature and
some versions of society, somehow, are expressed in the animation. To
this end, we are inspired by authors that systematize modes of analysis
of this interface audiovisual and education to compose our own
categories in the case of the investigation of this film. Furthermore,
given our focus of analysis - nature and society - we rely also on authors
investigating different conceptions of nature. As results, we highlight
the prevalence of which develop along the same, such as a romantic
vision of nature, based on Rousseau. , A relationship of nature versus
society in which man and nature, can not coexist in the same place. We
also note that in the process of humanization of the characters (which
are animals), these bring social stereotypes with certain roles assigned to
women (represented by a hippopotamus), the "human" (represented by
the monkeys), and traditional populations (represented by lemurs).
These are some of the issues observed by analyzing the film, which
could be worked on and problematized in situations of environmental
education.
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1 INTRODUCAO: Leituras de Meio Ambiente e Natureza “por ai”’

Compreender as relacdes entre sociedade e natureza, ou entre
sociedade e meio-ambiente € uma tarefa bastante complexa. Isto porque
ha indmeras formas de se compreender e se relacionar com cada uma
destas instancias. Para exemplificarmos esta complexidade, procedemos
a um habito bastante comum em nosso cotidiano atual: ao digitarmos em
um site de busca na internet a palavra natureza, o primeiro item que
aparece é do site G1'. Ele traz vdrios artigos que, de alguma forma,
estdo ligados a questdes relacionadas a diferentes ideias de natureza,
como por exemplo: “desmatamento sobe 26% na Amazdnia nos dltimos
7 meses, aponta Inpe”. Esta primeira chamada do site G1 faz mencéo a
natureza associada a floresta amazonica, que, por sua vez, ja faz parte
das ideias das pessoas como um lugar verde, sem a presenca de seres
humanos, prevaléncia de fauna e flora em um unico local.

Ao mesmo tempo podemos perceber uma visdo de natureza
relacionada a matematiza¢do da mesma, ja que a noticia se dd em func¢do
de dados estatisticos sobre o desmatamento. Uma visdo que pode ser
associada a mecanizacdo da natureza, a ideia de que esta possa ser
transformada em dados quantificdveis cuja soma nos daria uma nog¢do
do todo. Pois, de acordo com essa visdo, a natureza poderia ser dividida
em vdrias pecas, para ser estudada. Imaginamos um relégio, que é
composto de vérias engrenagens, que, trabalhando em conjunto, formam
o funcionamento de todo o sistema: o reldgio. Para entendé-lo melhor,
dever-se-ia partir de suas engrenagens. Essa é uma visdo cujas origens
estdo nos séculos XVI e XVII, que foi fortemente influenciada pelo
pensamento de René Descartes, que afastava o ser humano e a natureza
do mesmo plano. Apesar de ser uma visdo de séculos anteriores, ainda
se perpetuando nos dias atuais.

Tal paradigma permitiu que a natureza passasse a
ser estudada e entendida como algo mecéanico,
cujo funcionamento poderia ser estudado de forma
fracionada a fim de se ter o conhecimento do todo
a partir do conhecimento sobre as partes.
BELINASO, SAMPAIO & NOAL, 2009, p. 16

Dando continuidade a esta “imersdo virtual” sobre natureza, na
mesma pagina (G1), é possivel visualizar algumas imagens, tais como a

! Fonte: Natureza no site G1, Acessado em 30 de Marco de 2013.

Disponivel em: http://gl.globo.com/natureza/.
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primeira cena um video onde temos um rio, com drvores a margem
direita e com pdssaros sobrevoando-o. Outra imagem retrata dois seres
humanos (guardas florestais) carregando um leopardo que invadiu uma
cidade e, logo abaixo, um ser humano cuidando de um primata. Na
chamada e na primeira imagem, verifica-se a auséncia dos humanos na
construgdo do conceito de natureza. Nas duas imagens subsequentes,
pode-se interpretar os seres humanos estando em uma relagdo diferente
com a natureza: o ser humano pode ser visto como aquele que cuida
dela, que a preserva.

O segundo site, da Wikipédia, traz a seguinte defini¢do:

A Natureza, em seu sentido mais amplo, ¢
equivalente ao mundo natural ou universo fisico.
O termo "natureza" faz referéncia aos fenomenos

do mundo fisico, e também a vida em geral.
Geralmente nd3o inclui os objetos artificiais

) 2
construidos pelo homem®.

Esse conceito descarta o ser humano como sendo parte da
natureza, faz e deixa essa divisdo bem nitida, inclusive fazendo mengio
as coisas construidas pelos humanos.

A revista Natureza, terceiro item da lista de sites, é uma
publicacdo direcionada ao paisagismo e a jardinagem. Ela traz uma série
de artigos, tais como: “O segredo Dos Jardins Floridos”, “Os Mais Belos
Jardins”, “Novas Flores da Primavera”. Neste item pode-se perceber que
ja existe uma ligacdo de natureza a algo criado ou modificado pelo
homem. Pois, geralmente, os jardins sdo resultados da acdo humana.
Ainda assim, por serem espacos onde hd plantas e outros animais,
também estdo associados a ideia de verde, de espacos de florestas.

No site da revista aparecem algumas imagens, tais como uma
crianca estendendo a mao de forma delicada para encostar-se a uma
planta, como se essa fosse algo sensivel e necessitasse de cuidado. Outra
imagem com uma piscina € uma casa aos fundos, mas com predomino
do verde. Existe um muro verde na lateral da piscina, percebem-se nessa
imagem poucas flores, mas uma grande presenca do verde, dando uma
“quebra” na sensagdo que o leitor da imagem tem ao passar 0s seus

2 Fonte: Wikipédia, acessado em 30 de Margo de 2013. Disponivel

em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Natureza.
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olhos pela mesma, passando a expor uma “harmonia” entre a construgo
e o verde, aproximando-se a0 mdximo da “natureza”.

N

Voltando a pdgina de busca, quando fazemos um recorte de
pesquisa por imagens de natureza, aparecem as seguintes:

FIGURA 1: Imagem disponivel no blog em Inspirados por Natureza. >

3 Fonte: Imagem de Natureza, Acessado em 30 de Marco de 2013.

Disponivel em: http://viverdeeco.com/2010/05/04/estudo-5-minutos-em-
contato-com-natureza-melhoram-saude-mental/.
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294

FIGURA 2: Imagem disponivel no blog “Sou Biruta

FIGURA 3: Imagem disponivel no Blog “Diério de Bordo™

4 Fonte: Imagem de Natureza, Acessado em 30 de Marcgo de 2013.

Disponivel em: http://soubiruta.blogspot.com.br/2012/11/recordes-da-
natureza.html.

> Fonte: Imagem de Natureza, Acessado em 30 de Marco de 2013.
Disponivel em: http://diariodebordoSc.blogspot.com.br/2011/04/textos-
produzidos-sobre-o-tema.html.
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Acima sdo mostradas apenas as trés primeiras das vdrias imagens
que aparecem. Destacamos que, nenhuma das cinco primeiras imagens
traz pessoas, ou algo relacionado a cultura humana, apenas paisagens,
imagens de animais e, sobretudo de flora.

Nas préoximas cinco imagens se destacam 4rvores, 4gua,
montanhas. Uma delas retrata um caminho que aparentemente ¢é
construido de pedras, porém quase todo coberto por folhas que foram
caindo das arvores ao longo do caminho, como pode ser observado na
figura 4. A nona imagem traz um chalé construido de madeira, algo
ristico, que na imagem se confunde com o fundo de montanhas
rochosas, dando a impressao que o chalé “faz parte” daquela paisagem,
estd em harmonia com a mesma, como pode ser observado na figura 5.
Apenas na décima primeira imagem aparece um ser humano, em
tamanho pequeno mediante a representacdo grandiosa da cachoeira a sua
frente. Este ser humano esta retratado usando roupas vermelhas, que lhe
confere um destaque na imagem em que predomina o verde, mas estd
representado de forma tdo pequena em relacio a toda a fotografia, que
fica a impressdo de que a natureza é dominante ou predominante em
toda a imagem, como pode ser observado na figura 6.
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FIGURA 4. Imagem retirada do Blog “Fotos para Ver”.®

® Fonte: Imagem de Natureza retirado do Blog “Fotos para Ver”. Acessado
em 30 de Margo de 2013. Disponivel em:
http://fotospraver.blogspot.com.br/2012/11/fotos-lindas-da-natureza.html.
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FIGURA 5. Imagem de Natureza retira do Blog “Pedra de Alquimia”. ’

” Fonte: Imagem de Natureza retirada do Blog “Pedra de Alquimia”.
Acessado em 30 de Margo de 2013. Disponivel em:
http://pedradealquimia.blogspot.com.br/2011/10/natureza-paz.html.
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» 8

FIGURA 6. Imagem de Natureza retirada do Blog “Banco do Planeta”.

Trouxemos essas imagens como as que estdo acima sendo
mostrada, para demonstrar que existem varias formas de se representar a
natureza. Apds esse primeiro exercicio, podemos perceber que dessa
pluralidade, alguns significados sobre natureza se destacam: a presencga
de paisagens que possuem em sua constituicdo montanhas, predominio
do verde, presenca de vegetais (drvores, arbustos e folhas); a auséncia de
seres humanos; quando aparece algo associado a acdo humana, é algo
que se encontra de uma forma tdo harmdnica com aquele ambiente da
imagem em questdo, que parece que faz parte do mesmo, que sempre
esteve naquele local, e ndo algo “externo”.

As primeiras imagens quase ndo trazem seres humanos e, quando
trazem, € algo “distante”, em que conseguimos apenas identificar a
presenca de um ser humano, mas que nao se pode definir nitidamente.

¥ Fonte: Imagem retirada do Blog “Banco do Planeta”. Acessado em 30 de
Margo de 2013. Disponivel em:
http://www.comunidadebancodoplaneta.com.br/profiles/blogs/natureza-um-

presente-de-deus.
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Fica evidente uma grandiosidade da natureza em relacdo ao homem, a
ideia de natureza vinculada a paisagens e ao verde.

E o que ocorre quando digitamos as palavras meio ambiente em
um site de busca? O primeiro site da Wikipédia, traz a seguinte
defini¢do

“O meio ambiente, comumente chamado apenas
de ambiente, envolve todas as coisas vivas € nao
vivas ocorrendo na Terra, ou em alguma regido
dela, que afetam osecossistemase a vida
dos humanos. E o conjunto de condigdes, leis,
influéncias e infraestrutura de ordem fisica,
quimica e biolégica, que permite, abriga e rege a
vida em todas as suas formas” (WIKIPEDIA,
Acesso em 30de Marco de 2013)°.

Apesar de o conceito fazer referéncia a vida “em todas as suas
formas”, no lado esquerdo da pagina temos imagens mostrando flores,
montanhas, lagos, arvores, todos os elementos possiveis, porém em
nenhuma imagem aparece o ser humano ou algo que faca referéncia a
este: ele € excluido das imagens.

E possivel quando observa-se essas imagens, um tanto bucélicas,
certo “desejo” de estar naquele ambiente. S0 imagens que passam uma
tranquilidade, sdo belas, e convidativas a um passeio por elas. Para
Guimaraes, Sampaio & Noal (2009), esta ideia de natureza tem origem
apés a revolugdo industrial, numa época em que alguns filésofos
defendiam um “retorno” as boas condi¢des de vida (longe da polui¢do
dos grandes centros urbanos) da era pré-industrial. Em suas palavras, a
natureza ‘“seria representada por uma visdo idilica e bucdlica da vida
no campo. Também ndo se trata de uma vida selvagem, indspita, mas

de uma natureza domesticada de acordo com determinados pardmetros
estéticos” (GUIMARAES, SAMPAIO & NOAL, 2009, p. 17).

Ainda de acordo com os autores seria,
“uma natureza vista como bela e inspiradora; um

refligio para a burguesia cansada da fumaca dos
centros industriais. Por outro lado, ndo deixa de

9 Fonte: Meio ambiente, acessado em 30 de Marco de 2013.

Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Meio ambiente.
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ser, também, uma natureza que precisa ser
domada, domesticada, para corresponder aos
parametros  estéticos almejados por tais
sensibilidades: essa deveria ser uma natureza, que
ndo oferecesse perigos e com a qual se pudesse
viver pacificamente. Além disso, destacamos que
essas imagens de uma natureza romantica e idilica
persistem em algumas narrativas ambientalistas
contemporaneas” (GUIMARAES, SAMPAIO &
NOAL, 2009, p. 18).

O que refor¢a as andlises que vinhamos fazendo das imagens
anteriormente abordadas, nas quais podemos observar estas
possibilidades de interpretacdo da natureza. Em especial, destacamos a
pagina sobre jardinagem e sua tentativa de fazer conviver em harmonia
o espaco do verde com a moradia humana.

Quando pesquisamos “meio ambiente” no mesmo site de busca
por imagens, as tré€s primeiras que apareceram sao bem proximas as
citadas anteriormente, porém a quarta e quinta ji mostram o ser
humano, numa condi¢éo de “ser que preserva”.
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FIGURA 7: Imagem disponivel no blog “dia do meio ambiente

Aqui é mostrada a ideia de que o ser humano pode salvar o meio
ambiente, que no caso € retratado pelo planeta Terra. Mas por que usar
criangas? Talvez porque elas sejam o futuro das geracdes presentes?
Uma interpretacdo possivel é que seja para reforcar a ideia de que o
mundo precisa ser salvo para que as futuras geracdes tenham um
ambiente. Porém, as criancas retratadas na imagem ndo estfo inseridas
dentro do planeta, estdo segurando-o, ou seja, ndo fazem parte dele, mas
estdo cuidando dele. Aqui € possivel interpretar um afastamento entre
sociedade (representada pelas criangas) e a natureza, ou ambiente
(representados pelo planeta) que, além de tudo estaria em “suas maos”.

Porém, deve-se levar em considera¢do que a0 mesmo tempo em
que a midia aborda, ou melhor, retrata a imagem de uma natureza fragil

10 Fonte: Imagem do Blog “dia do meio ambiente”, acessado em 30

de Margo de 2013. Disponivel em: http://mundoverde.com.br/blog/tag/dia-
do-meio-ambiente/.
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e em perigo, em outros momentos ela transmite a imagem de uma
natureza forte, vingativa. O discurso frequente das enchentes, das
mudancas climdticas ou outras catdstrofes de causas naturais, entre
tantos outros exemplos. Nos casos de tsunamis € facilmente perceptivel
esse discurso da forca da natureza se “voltando contra os seres
humanos”. Quantas vezes nao foram veiculadas na midia chamadas de
matérias, ou em revistas artigos com a expressdo “a firia da natureza”,
ou “a forca incontrolavel da natureza”?

Com esse discurso os espectadores ou os leitores podem ficar
com a impressdo de que aquela catdstrofe simbolizaria a natureza como
uma entidade, se vingando das atitudes que o ser humano toma em
relacdo a mesma. Muitas vezes, junto a essas matérias pode vir a ideia
de preservar e cuidar da natureza para que essas situagdes ndo venham a
ocorrer novamente. A midia constréi discursos que podem ser
considerados antagdnicos, ora representando a natureza como fragil e
precisando ser cuidada, ora como forte e “furiosa”, porém intimamente
ligados pela ideia de que, por uma razdo ou outra, devemos respeitar a
natureza. De uma forma ou de outra, o afastamento entre natureza e
sociedade se mantém nestes discursos, constituindo uma dicotomia.

Sobre esta dicotomia, alguns autores chamam a atencdo para a
ideia de que separar os seres humanos da natureza pode ser considerada
uma ilusao:

(...) se pararmos para refletir, a propria acdo de se
isolar uma drea especifica, retirando seus
habitantes e deixando-a intocada, ndo poderia ser
entendida como uma marca humana sobre a
natureza? Isto é, essa também ndo seria uma
natureza produzida pela cultura? (GUIMARAES,
SAMPAIO & NOAL, 2009, p. 28).

Este discurso é reforcado pela midia todos os dias, relacionado
aos discursos de preservacdo ambiental, como se fosse necessdrio
“salvar o mundo”, ter “cuidado” com o mesmo, pois este estd em
“perigo”, evidenciando-se uma ideia de fragilidade. Seria através destes
discursos que se justificaria uma “fun¢do do ser humano” de cuidar do
meio ambiente, bastante propagada pelas priticas de educacgio
ambiental.

Atualmente € notdvel um esfor¢co em se mudar a forma de pensar
da sociedade em pouco tempo, através de prdticas de educacgdo
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ambiental. E importante destacar que esta “educagdo” ndo é promovida
apenas pelos espagos de educagdo formal, mas, como buscamos mostrar
através desta pequena andlise de espacos mididticos disponibilizados na
internet, quase todos estes artefatos ou produtos culturais trazem
discursos sobre as relacdbes entre ambiente, natureza, cultura e
sociedade. Discursos estes que podem passar a serem incorporados pela
diversidade de sujeitos que entram em contato com 0s mesmos, ou, em
outras palavras, estes modos de ver como estas relagdes podem ser
aprendidas por seus observadores. Segundo Fischer,

nossa experiéncia com os objetos artisticos ou,
mais amplamente, com os diferentes artefatos
culturais — filmes, pinturas, esculturas, pecas de
teatro, programas de televisdo -, especialmente
aqueles que nos tomam por completo o olhar, diz
respeito a um aprendizado muito especifico, de
nos olharmos também naquilo que olhamos, e de
pensar a partir do que foi visto, de tomar para nds
o que alguém pensou e que tornou de alguma
forma visivel, ptblico (FISCHER, 2003, p. 12).

Desta forma, torna-se importante, compreendermos como alguns
artefatos Percebe-se que a autora reforga exatamente que ndo existe um
discurso certo sobre meio ambiente, natureza € a forma de nos
relacionarmos com esses. Nio existe “uma receita de bolo” a ser
seguida, em especial, quando pensamos em Educacfo. Sdo vdrias
correntes que vao se construindo em cima de filosofia, bases culturais,
costumes e crencas de cada individuo.

Neste sentido, o presente trabalho, ao se debrucar sobre um
artefato audiovisual da atualidade — o filme Madagascar — nos auxilia a
compreender um pouco destas formas de se narrar as relacdes entre
ambiente e sociedade. Assim, os objetivos do trabalho ficam a seguir
descritos:

OBJETIVO GERAL:

Analisar o filme Madagascar em suas representagdes sobre
Natureza e Sociedade.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:



38

Caracterizar as personagens do filme e suas representacdes;

Sistematizar as relacdes estabelecidas entre as personagens e suas
ideias, ou ideais de natureza e meio-ambiente;

Discutir limites e contribui¢cdes da discussdo deste filme para a
Educacdo Ambiental. Entender um pouco de como os aspectos culturais
funcionam/atuam na producdo destas representacdes sobre as relagdes
entre natureza, meio-ambiente e sociedade. Em outras palavras: como
estes artefatos nos ensinam a pensar e agir sobre a natureza e o meio-
ambiente?

O presente trabalho visa primeiramente mostrar varios discursos
que existem sobre meio ambiente, sociedade e natureza e ndo uma visao
Unica, como muitos acreditam. Como € reforcado por Wortmann:

ndo € possivel afirmar a existéncia de uma
unidade de discurso sobre a natureza, também nao
é possivel afirmar a existéncia de um Unico
discurso “utilitarista” e, tampouco, de um tnico
discurso de “dependéncia”, de temor, ou de
“sacralizacdo”da natureza, porque as diferentes
representacdes circulam sob a forma de também
diferentes enunciados” (WORTMANN, 2001, p.
124).
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2. REFERENCIAL TEORICO: O que nos dizem as pesquisas em
Educaciao Ambiental e Audiovisual?

Para compreender como vem sendo academicamente trabalhada a
interface entre educacdo ambiental e audiovisual, bem como, as
representagdes sobre natureza e ambiente, foi realizada uma revisao nas
principais revistas de Educacdo Ambiental do Brasil, com acesso online.
Ela foi desenvolvida através da busca, no titulo dos artigos, das
seguintes palavras-chaves: video; audiovisual; cinema; géneros
audiovisuais (desenho animado, filme, novela, antncio publicitério,
etc.); televisdo; TV; visdo de natureza; compreensdo de meio-ambiente;
ideias de estudantes; educacdo ambiental critica, andlise, pedagogia
cultural. Na tabela abaixo estdo listadas as revistas e o nimero de
trabalhos de interesse encontrados:

Revista Quantidad
ede
artigos
encontrad
0s

1 Revista Brasileira de Educa¢do Ambiental (2012) -

2 Revista Brasileira de Educa¢do Ambiental (2011) -

3 Revista Brasileira de Educa¢do Ambiental (2010) -

4 Revista Eletronica do Mestrado em Educacdo Ambiental -
(2013)

5 Revista Eletronica do Mestrado em Educagdo Ambiental -
(2012, V. 29)

6 Revista Eletronica do Mestrado em Educagdo Ambiental 3
(2012, V. 28)
7 Revista Eletronica do Mestrado em Educagdo Ambiental 3
(2011, V. 27)

8 Revista de Comunicacio e Educacdo Ambiental (2013, V1, -
n. 01)
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9 Revista de Comunicagio e Educa¢do Ambiental (2012, V.1,
n. 02)

10 Revista de Comunica¢do e Educacdo Ambiental (2012,
V.1,n.01)

11 Revista de Comunicacdo e Educacdo Ambiental (2011,
V.1,n.02)

12 Revista de Comunicacdo e Educacdo Ambiental (2011,
V.1,n.01)

13 Pesquisa em Educagdo Ambiental (V.7, n. 02)

14 Pesquisa em Educacdo Ambiental (V.7, n. 01)

15 Pesquisa em Educagcdo Ambiental (V.6 n. 02)

16 Pesquisa em Educagdo Ambiental (V. 6, n. 01)

17 Pesquisa em Educagcdo Ambiental (V. 5, n. 02)

18 Ambiente e Educacio, Revista de Educacdo Ambiental (V.
17, n. 01)

19 Ambiente e Educacio, Revista de Educa¢do Ambiental (V.
16, n. 02)

20 Ambiente e Educacio, Revista de Educacdo Ambiental (V.
16,n.01)

21 Ambiente e Educacio, Revista de Educacdo Ambiental (V.
15, n. 02)

22 Ambiente e Educacdo, Revista de Educacdo Ambiental (V.
15, n. 01)

23 Revista Eletronica em Gestdo, Educacdo e Tecnologia
Ambiental (V. 10, n. 10)




24 Revista Eletronica em Gestao,

lAmbiental (V. 09, n. 09)
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Educagdo e Tecnologial -

25 Revista Eletronica em Gestdo,

Ambiental (V. 08, n. 08)

Educagdo e Tecnologial -

26 Revista Eletronica em Gestao,

Ambiental (V. 07, n. 07)

Educagdo e Tecnologial -

27 Revista Eletronica em Gestao,

\Ambiental (V. 06, n. 06)

Educagdo e Tecnologial -

TABELA 1. Revisdo de algumas Revistas de Educacio Ambienta do Brasil com

acesso online.

A partir desta tabela evidencia-se que o tema tem uma inser¢ao
relativamente pequena nos periddicos brasileiros especializados em
Educacdo Ambiental, o que aponta para a importancia deste trabalho. Os
trabalhos encontrados que se relacionam as temdticas de interesse para
nosso trabalho podem ser mais bem visualizados na tabela abaixo:

Titulo do artigo

Tematicas de interesse

O meio ambiente “produzido” pelas
ONGs: reflexdo sobre a percepcio de
campanhas ambientalistas.

Campanhas ambientais,
narrativas, estudantes, midia.

Contribuigdes das  histérias em
quadrinhos de Chico bento para a
educacdo ambiental

Educacdo ambiental, artefato
cultural, leitura de discursos.

visdo romdntica e naturalista impede-
nos de reformar nosso pensamento
sobre a relagdo ser humano-natureza.

Praticas pedagdgicas multiplicadoras | Educacdo ambiental, escola,
de saber sobre o ambiente curriculo.

Coexisténcia de diferentes tendéncias | Educacio ambiental,
em andlises de concepcdes de|concepgdes de meio ambiente.
educagdo ambiental

Apontamentos sobre o cinema |Educagdo ambiental, cinema,
ambiental: a invencdo de um género e | historiografia.

a educacgdo ambiental

O saber ambiental de todos nés: uma | Natureza, relacdes humanas,

visoes de natureza.

Império da Natureza, nomadismo
ambiental: pedagogias culturais nas

Fotografia, educacdo ambiental,
natureza, pedagogias culturais.
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instrumento para educagcdo ambiental.

fotografias da revista National
Geographic Brasil.
O Teatro do Oprimido como |Educacio ambiental, pedagogia

cultural.

Andlise de concepgdes e visdes de
professores  de  ciéncias  sobre
educagdo ambiental.

Educacio ambiental,
concepcdes, modos de pensar

Imagens a fabular meio ambiente:
desejos, perambulacdes, fugas,
convites

Educacdo ambiental, arte, vida,
fabulas.

Concepcdes de educagdo ambiental na
midia e em prdticas escolares:
contribui¢des de uma tipologia.

Midia, educacio, meio
ambiente, educagdo ambiental.

Tecendo educacdo ambiental e estudos
culturais

Educacio ambiental,
dispositivo artistico, pedagogias
culturais.

Estudo de percepcdo ambiental com
alunos de escola municipal localizadas
no entorno do parque estadual da
Serra do Rola-Moga.

Educacdo ambiental, percepgdo
alunos.

Percepcdo ambiental dos professores
dos Cursos Técnicos do IF-SC
Campus Florianépolis — Continente

Percep¢do ambiental, educagio
ambiental, meio ambiente.

Educag¢do ambiental na percep¢do de
uma comunidade de pescadores
artesanais na costa Paranaense.

Meio ambiente, percepcao.

O conceito de natureza como ponto de
partida na pedagogia de Rousseau

Natureza, pedagogia, Rousseau.

A beira da pista: interseccdes do
cinema em educac¢fo ambiental.

Cinema, educacdo ambiental.

A educacdo ambiental a partir das

Andlise, educagdo ambiental.

valoragdes na obra “A ideologia

alema”.

Refletindo sobre a relacdo entre|Educacdo ambiental, relagdo
natureza humana, valores capitalistas, |ser humano e ambiente,
e a crise ambiental: contribui¢cdes para | estudantes.

a promoc¢do da educagcdo ambiental

critica.

O processo de construcio das|Educacio ambiental, meio
concepcdes de  natureza. Uma|ambiente,  concepgdes  de
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contribuicio para o debate na|natureza.
educagdo ambiental

O papel da literatura infantil como |Educacdo  ambiental, arte-
instrumento de reflexdo e busca de |educacao, critica.
solugdes dos problemas ambientais.

TABELA 2. Titulos das revistas e as palavras chaves, das que foram destacas na
busca em revistas de Educacio Ambiental do Brasil com acesso online.

De 328 artigos, apenas 23 foram selecionados, conforme pode ser
constatado na tabela 2. Foram analisados os titulos dos artigos
disponiveis e, quando estes continham algumas das palavras-chave
acima listadas, buscdvamos analisar o seu resumo. Caso o resumo
estivesse relacionado as nossas andlises, o artigo era lido na integra.

Apesar de terem sido encontrados 23 artigos, o que € um numero
considerdvel, caso viéssemos a delimitar ainda mais as palavras chaves
de interesse, para cinema, video, audiovisual, conceitos, e concepgdes de
natureza, certamente esse numero seria ainda menor. Em algumas
revistas, como pode ser verificado acima, ndo consta nenhum trabalho
que se relacionam as nossas temadticas. Percebe-se que desta forma,
apesar de serem revistas de educagdo ambiental, algumas se mostram
mais direcionadas a uma determinada linha dentro da educacgio
ambiental. Outro fator relevante sdo as poucas publicagdes relacionando
video e educacdo ambiental.

E possivel perceber nesta selecdo que ha uma grande preocupacao
em se investigar as concepc¢des de ambiente, natureza e de educacgio
ambiental. Ao mesmo tempo, a andlise de espacos mididticos, propostos
como educativos ja é um tema relativamente menos abordado. A seguir,
discutimos alguns dos trabalhos revisados, com vistas a sistematizagio
de um panorama sobre nossos temas de interesse. Partimos dos que
tratam das visdes sobre educacdo ambiental e meio-ambiente e natureza,
passando pelos que se utilizam de diferentes espagos artisticos e
mididticos para analisar, ou educar sobre, ou para o meio-ambiente,
para, ao final, abordarmos os que investigam as concepg¢des de sujeitos
sobre estes temas.

No trabalho de lared et. al. (2011), os autores discutem a questio
da existéncia de diversas vertentes na educagdo ambiental. Eles
ressaltam que é possivel perceber uma variedade de praticas educativas
e discutem esta coexisténcia sem tentar classificd-las, pois
compreendem que “a complexidade da realidade ndo pode ser
delimitada em rétulos ou padronizacées de fenomenos, sob o risco de
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produzir imagens empobrecidas e simplificadoras” (IARED et. al.,
2011, p. 15).

Ramos (2010) faz uma discussdo envolvendo natureza, e a
“evolugdo” deste conceito, desde o periodo grego em que a natureza era
compreendida em um sentido madgico, passando pelo cristianismo,
mecanicismo cartesiano, relacionando o papel da educacdo neste
processo. Nas palavras da autora,

Na evolugdo da histéria da humanidade, articulada
pelas mudangcas no conceito de natureza, foi
possivel perceber que, na medida em que a
natureza cada vez mais passou a ser vista como
uma ideia, uma natureza objetiva e abstrata a ser
conhecida e controlada, ela foi-se tornando mero
objeto de dominagdo (RAMOS, 2010, p. 89).

A visdo da autora retrata bem o distanciamento atual do homem e
natureza, que foi discutido na introdugdo deste trabalho. Especialmente
o fato de muitas vezes o homem ver a natureza como algo que possa ser
dominado, no qual este venha a exercer o comando sobre a mesma. E
quando se pensa na relacdo da educagdo com todo esse processo, a
autora supra citada salienta que,

Certamente a educacdo tem alguma coisa a ver
com essa histéria (busca de relacio do homem
com a natureza, sobretudo se for levado em conta
que a educagdo atual ainda é fortemente marcada
por uma visdo de ciéncia que parte da
contraposi¢do entre os seres humanos e a natureza
(RAMOS, 2010, p. 90).

Segundo Telles & Arruda (2011), a problemdtica ambiental é
caracterizada pela ruptura homem/natureza, sendo este um dos
fundamentos da crise de civiliza¢cdes da modernidade. Para as autoras o
meio ambiente ndo pode ser visto apenas como aquele que abriga
populagdes bioldgicas, mas sim como um modo de vida das populagdes
de uma forma geral.

Pereira (2010), apresenta a “discussdo acerca da natureza
humana e sua relacdo com a sociedade civil no contexto de um dos
pensadores jusnaturalistas” (Idem, p. 70), trazendo duas concepgdes de
natureza desenvolvidas por Rosseau: a natureza boa e a natureza
corrompida. A pedagogia de Rousseau, segundo o autor, pode ser
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considerada como um indicativo para a educacdo ambiental no sentido
de fundamento primeiro da educacao.

E importante reafirmar que, assim como h4 diferentes frentes nos
processos educativos ambientais, estas se originam em diferentes
concepgdes de educacio, de ambiente, de sujeito que estd sendo educado
por/para o ambiente. Estes trabalhos nos levam a refletir sobre como ha
diversas abordagens ambientais nas praticas educativas e que estas,
categorizadas ou nio, influenciam a formagdo dos educandos sobre
meio-ambiente, natureza e suas relacdes com a sociedade, corroborando
portanto, nossa visdo de compreender como se daria, num processo
educativo acionado por um filme, as abordagens das questdes
ambientais.

No trabalho de Oliveira et. al., (2010), hd uma aproximacdo com
as nossas leituras, ji que este traz questdes relativas a como o cinema
poderia funcionar como “intercessor de um processo de educagdo
ambiental” (Id. p. 180). O trabalho analisa uma experié€ncias de leitura e
producio de cinema junto a assentados em um acampamento, buscando
compreender este fazer cinema e os modos de subjetivacdo das
pessoas/personagens que ali se (trans)formavam em educagdo ambiental.
Neste mesmo sentido compreendemos nossa obra de animacio
“Madagascar”, como espaco de leitura/troca sobre questdes relativas ao
ambiente.

Oliveira e Araujo (2012) analisaram fotografias de uma das
revistas mais conceituadas no campo da divulgacido cientifica no Brasil,
a qual existe em vdrios outros paises. Neste trabalho, os autores buscam
comparar as fotos do National Geographic Brasil com as revistas
tradicionais de educa¢do ambiental — trabalham, portanto, com imagens.
Os autores terminam o seu artigo com um item muito interessante
“tltimas palavras para uma natureza sem fim”. O qual € o titulo do
ultimo capitulo do trabalho dos autores:

Assumir similaridades entre elas [as fotografias da
revista National Geographic Brasil as quais os
autores compararam a tradicdo pedagdgica
classica de educacdo ambiental] parece-nos
necessdrio para entender que existem muitos e
distintos modos através dos quais se pode
referenciar a natureza de maneira a tornd-la
cognoscivel e os modos a partir dos quais
devemos nos orientar para nos relacionarmos com
ela e conosco (OLIVEIRA & ARAUJO, 2012, p.
132).
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A finalizacdo da obra traz a ideia dos autores de que nada pode
ser evocado unilateralmente. Parto da premissa que a educacio
ambiental se tornaria mais efetiva, quando utilizamos dos vdrios
artefatos disponiveis. Os autores ainda levantaram a ideia de haver
“feridas abertas” na educac¢do ambiental, como a questdo de ndo mais se
perguntarem o que queriam com as fotos da revista analisada, mas sim o
que seria possivel com essas imagens-natureza. Um ponto a ser
levantado na educa¢do ambiental no momento da escolha de um
material, ndo é apenas perguntarmos o que buscamos com aquele
artefato, mas o que se pode fazer, o que eles ensinam. As feridas citadas
pelos autores parecem, se perpetuarem por um bom tempo ainda na
educacdo ambiental.

Santos & Santos (2012) analisaram as histérias em quadrinhos de
Chico Bento, e mostram que as mesmas possuem sua importincia na
educacdo ambiental devido ao fato de alcancarem uma grande parcela
do publico, atingindo individuos na educagdo formal, informal e néo-
formal, pois as histérias de Chico Bento, levam o leitor a refletir sobre a
poluicdo do meio ambiente, a conservagio, a importancia das nascentes
entre outros elementos apontados pelas autoras.

Almeida, Costa-Santana & Tonso (2010), realizaram um estudo
que tinha por objetivo utilizar a literatura infantil como um instrumento
de reflexdo na tentativa de sanar alguns problemas ambientais. As
autoras demonstram que o contato com a arte, por meio da literatura
pode desenvolver o interesse pelas questdes ambientais. Nas palavras
das autoras,

Conclui-se que o uso da arte através da literatura
infantil foi efetivo no que diz respeito a reflexao e
a busca de solucgdes para as questdes ambientais,
valorizando, como ponto de partida, a percepgdo
propria e coletiva das questdes que foram
levantadas pelos livros e pelas agdes teatrais
construidas (ALMEIDA, COSTA-SANTANA &
TONSO, 2010, p. 225).

Silva & Albino (2011), realizaram um estudo com alunos de
escola publica, na qual por meio de oficinas trabalharam o teatro do
Oprimido, discutindo temas ligados a educagdo ambiental. Percebe-se
que os autores por meio do lidico, do teatro, buscaram levar concepcdes
de educacdo ambiental aos alunos. Dessa forma, os alunos aprendem e
assimilam conceitos brincando.
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Para Correia & Sampaio (2012), as campanhas das ONGs
possuem um poder persuasivo, e trabalham temas muitas vezes ja
consolidados como importantes no contexto da crise ambiental. O texto
de Guido e Bruzzo (2011), discute a polémica acerca do cinema
ambiental no Brasil, buscando fazer um breve tracado sobre o tema no
pais. As autoras apontam que a facilidade em tempos atuais da
divulgacdo de imagens audiovisuais, assim como os meios digitais
permitem que diversas formas de audiovisuais sejam elaboradas. O caso
do Cineasta Jorge Bodansky, responsdvel pelo filme “Iracema, uma
transa amazdnica”, do ano de 1970, é citado no trabalho, pois este
permaneceu fora de circulacdo na época pela ditadura brasileira por
fazer meng¢do a exploracdo criminosa de madeira.

As autoras apontam,

que a realizacdo de obras com a finalidade de
persuadir o publico para a temdtica ambiental
pode resultar na simplificacgdo de cunho
pretensamente diddtico que impede o debate
efetivo sobre o futuro do planeta o legado que
serd deixado para as geragdes futuras ( GUIDO &
BRUZZO, 2011, p. 67).

Andrade & Speglich (2011), também buscaram tratar de educagao
ambiental fazendo uso da arte. Ao longo do texto aparecem varias fotos
nas quais lixdes sdo utilizados como cendrios para fotos de moda, e o
mais relevante, a roupa das modelos é confeccionada a partir de material
reciclado.

A partir destes trabalhos € possivel perceber que também outras
artes/artefatos sdo apontados, mesmo que implicitamente como espagos
de aprendizagem sobre as relagdes entre natureza e sociedade, sobre as
questdes ambientais. Ao mesmo tempo, nem todas estas pesquisas
buscam compreender como as pessoas percebem a natureza, ou 0 meio-
ambiente. Mas hd também trabalhos que avaliam isso, como os que
abordamos a seguir.

Franco et. al., (2012), realizaram uma pesquisa sobre a percepcao
ambiental com alunos de uma escola localizada préxima ao parque
estadual da Serra do Rola Moga. Como resultados, os pesquisadores
perceberam que mesmo os alunos residindo préximo a uma unidade de
conservacdo, nao possuem o conhecimento adequado do local e seu
contexto. Slonski (2011) trabalhou em sua pesquisa com a percep¢io
ambiental dos professores dos cursos técnicos do IFSC, campus de
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Florian6polis. Segundo a autora os professores possuem um predominio
da visdo naturalista, na qual o meio ambiente € visto como sindnimo de
natureza, evidenciando principalmente os aspectos naturais.

Neto & Amaral (2011), analisaram as concepcdes e visdes de
professores de ciéncias sobre educacdo ambiental. Eles destacam que
mesmo tendo evidenciado que muitos professores tratam e trabalham a
questdo ambiental, a mesma aparentemente nio possui uma relagdo
entre a proposi¢do de tais atividades com um processo de
conscientizagdo ambiental.

Silva & Campina (2011) estudaram as concepgdes de educagdo
ambiental na midia e em praticas escolares, reunindo-as em trés
categorias: conservadora, pragmadtica e critica. De acordo com o exposto
pelas autoras, a educacio conservadora seria:

um idedrio romantico, inspirador do movimento
preservacionista do final do século XIX, no qual
os vinculos afetivos proporcionados pela
experiéncia de integracdo da natureza trariam
bem-estar e equilibrio emocional, bem como a
valorizacdo e protecdo do ambiente natural
(SILVA & CAMPINA, 2011, p. 33).

A educacdo pragmiética “apresenta o foco na agdo, na busca de
solucdes para os problemas ambientais e na proposicdo de normas a
serem seguidas” (SILVA & CAMPINA, 2011, p. 33). Assim, esta
buscaria:

mecanismos que compatibilizem desenvolvimento
econdmico com manejo sustentdvel de recursos
naturais (desenvolvimento sustentdvel). A énfase
¢ na mudanca de comportamento individual por
meio da quantidade de informagdes e de normas
ditadas por leis e por projetos governamentais,
que sdo apresentados como solugdes prontas.
(SILVA & CAMPINA, 2011, p. 33).

A educacgfo ambiental critica, ainda segundo as autoras,

encontra suporte na perspectiva da educacdo
critica e no ambientalismo ideoldgico, descrito por
Crespo (1998). E apresentada a complexidade da
relacio ser humano-natureza. Privilegia a
dimensdo politica da questdo ambiental e
questiona o modelo econdmico vigente. Apresenta
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a necessidade do fortalecimento da sociedade civil
na busca coletiva de transformagdes sociais
(SILVA & CAMPINA, 2011, p. 34).

A educag@o ambiental critica tem como base o pensamento de
Paulo Freire, entre vdrios outros autores, que buscam a constituicao de
uma educagdo orientada para a transformagdo econdmica, politica e
social vigente. Assim como Reigota (1995, apud Silva & Campina,
2011), salienta que a educacdo ambiental ndo visa somente O uso
racional dos recursos naturais, mas a participacdo dos cidaddos e
decisdes sobre a educagdo ambiental. Desta forma a preocupacdo ética e
politica € essencial na educacdo ambiental critica.

Nossa revisdo demostra que hd tantos trabalhos preocupados com
as percepgdes das relagdes entre sociedade e natureza, como com oS
espagos por onde estas representagcdes e praticas circulam. Ainda assim,
os espacos audiovisuais tem pouca inser¢do nas revistas relacionadas a
Educacdo Ambiental. A seguir, discorreremos sobre a importincia
destes espacos para pensarmos o meio ambiente e praticas educativas.

2.1 O audiovisual como pedagéogico: como o artefato nos ensina
sobre as coisas do mundo, nos ensina conceitos, modos de ser e
representar.

Ja em 1995, Moran aponta diversas formas de trabalho do video
em sala de aula. Dentre muitas caracteristicas positivas, o autor
especifica que

A televisdao, o cinema e o video — os meios de

comunicagdo 4dudio visuais — desempenham,
indiretamente, um papel educacional relevante.
Passam-nos continuamente informacgdes,
interpretadas; mostram-nos modelos de

comportamento, ensinam-nos linguagem coloquial
e multimidia e privilegiam alguns valores em
detrimento de outros (MORAN, 1995, s.p.)

Em geral, quando pensamos em educa¢@o formal, os videos sdo
utilizados como complementos nos processos de ensino. Porém, neste
trabalho, acreditamos que o video ndo serve somente como
complemento pedagdgico, mas que ele ensina. Os videos fazem parte do
cotidiano das pessoas, logo, o contato com ele € rotineiro e, com isso,
estamos o tempo todo aprendendo as ideias nele veiculadas, suas
linguagens, suas representa¢des de mundo.
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Nos tempos atuais a presenga do video em sala de aula se
intensifica, seja através de propostas curriculares, ou pela entrada nao
intencional do universo dos préprios estudantes. Estes, empolgados por
suas leituras audiovisuais, adentram a escola perguntando aos
professores se “viram ontem a reportagem do fantdstico sobre como
poupar mais energia”’, ou, a “dltima viagem pelo corpo humano”.
Perguntam também se seria possivel, realizar experiéncias cientificas,
tais como a criagdo de “mutantes” ou se projetarem num “avatar’,
mostrados respectivamente nos filmes “X-Men” e “Avatar”. Para
explicar todo esse processo de identificacdo do sujeito com o
audiovisual, Moran aponta que a televisao e o video:

Combinam a comunicacido sensorial com o
audiovisual, a intuicdo com a ldgica, a
emociao com a razdo. A integra¢do comega
pelo sensorial, o emocional e o intuitivo, para
atingir posteriormente o racional (MORAN,
1995, p. 28 - 29)

O sujeito, ao se deparar com a TV ou o cinema, pode ser visto
como seduzido pelas estratégias de constru¢do e enderecamento destes
artefatos. Tal como o exemplo fornecido por Fischer:

Indimeras  ‘“chamadas”  (apresentagdo  das
principais noticias ou manchetes do jornal) sdo
feitas antes da exibicdo do programa; na abertura,
mais uma vez as manchetes; no inicio de cada
bloco, a repeticio das mesmas frases e imagens,
agora conduzindo finalmente o espectador ao que
foi anunciado (FISCHER, 2003, p. 62)

Este é apenas um exemplo, no qual a TV faz o uso repetitivo do
que a mesma passard a exibir, criando uma expectativa que nem sempre
sera atendida. Mas isso ndo acaba sendo empecilho para que o
espectador deixe de ver TV ou ir ao cinema. As pessoas estdo acostumas
a serem “‘chamadas” pela TV e o Cinema.

Outro exemplo sdo os filmes de Hollywood. Nos tltimos tempos
os filmes estdo sendo um sucesso de bilheteria em todo o mundo, mas o
investimento estd cada vez mais alto em termos de tecnologia, figurino,
em tudo o que € possivel para “fisgar” o espectador. A tecnologia de
filmes em 3D por exemplo, no qual por detrds dos 6culos que colocamos
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para ver as imagens em dimensdes, o espectador acabar no decorrer do
filme esquecendo-se de onde realmente esta, na sala de cinema em
questdo, e comeca a se sentir fazendo parte daquele enredo de imagens
que vao se construindo em frente aos seus olhos. E quando for ao
cinema 6D? Que permite ao espectador além de ver as imagens em
vérias dimensdes, sentir frio, calor, sentindo na pele todas as sensacdes
dos atores. Quem n#o ird se transportar a outra realidade?

Os exemplos acima citados servem apenas para demonstrar que o
cinema e a TV se utilizam de estratégias para “fisgar” o publico. Mas
estes sdo exemplos de estratégias visiveis. Existem ainda as estratégias
que se encontram no Cinema ou na TV, mas de forma invisivel, tais
como o suspense, o adiamento do fechamento de uma trama, entre
outros. Um exemplo para isso sdo algumas séries de TV, mas o exemplo
mais cldssico e que todos ja devem ter presenciado, sdo os exemplos das
telenovelas. Pois sempre um capitulo da novela termina em um
suspense, em algo que ndo acabou, deixando o espectador curioso para
que dé continuidade e assista no outro dia novamente. Dessa forma, a
TV consegue que nds, espectadores acompanhemos a trama até o seu
fim, pois somos aticados pela curiosidade e o desejo de “desvendar” os
fatos.

Fabris salienta que:

No Brasil, educacdo e cinema tém uma
aproximacdo recente. Pesquisas em educagdo
envolvendo o cinema constituem uma relacdo
ainda mais incipiente. Além disso, o cinema é
formado por um complexo sistema de linguagens
que nos desafia permanentemente no processo de
compreendé-lo (FABRIS, 2008, p. 121).

E esse processo complexo de linguagem que a autora cita, que é
um desafio para o pesquisador, mas a0 mesmo tempo, esse complexo de
linguagem do cinema traz para si o publico. Pois se é complexo para o
pesquisador conseguir estudar e entender de forma detalhada como o
programa ou o filme tentam construir uma ideia, imagine uma pessoa
que nunca entrou no campo de teorizacdo sobre o assunto, ou nos
estudos sobre as linguagens audiovisuais: provavelmente, teriam mais
dificuldade em identificar determinadas estratégias.

Como os filmes e a TV estdo presentes de forma constante em
nossos dia-a-dia, nos ofertando modos de ver e significar as coisas, eles
podem ser pensados um espago de ensino. Aqui ndo definimos espaco
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de ensino como formal, ndo formal e informal, pois acreditamos que
para elaborar esse defini¢do estaremos limitando o conceito de formal a
escola, o ndo formal aos espacos que tem como objetivo explicito o
ensino, mas nao sdo espagos escolares (como 0s museus, parques, etc.) e
os informais a todos os demais espagos de ensino. O que buscamos ¢
reforgar a ideia de filmes e TV serem um espaco de ensino, mesmo que
ultrapassem os muros escolares, ou que estejam dentro dos mesmos. O
que tem relevancia para nés € a questdo de ser considerado um espaco
através do qual podemos aprender coisas.

Usualmente, nos espacos de ensino formal, podem ser
identificados dois tipos de programas e filmes: aqueles que possuem o
compromisso com a ‘“verdade” (documentdrios, videoaulas, etc.) e
aqueles que tem a funcdo de entretenimento (ficcdo, romance, etc.).
Como definir um ou outro? Para nds, pouco importa se o filme é
elaborado para ser um filme educativo ou ndo. Pois quem disse que ndo
€ possivel aprender com o filme Alice no Pais das Maravilhas? O
Incrivel Hulk? A pequena Sereia? Ou os vdrios filmes da Barbie? Todos
esses filmes listados, assim como os demais, apesar de nao possuirem
um compromisso direto com a educagdo, ensinam algo. Nem que em
suas entrelinhas estes ensinem aquilo que ndo deve ser feito, mas
ensinam. Por isso consideramos o audiovisual como algo que ensina,
mesmo nao estando ligado a escola, ou tendo como objetivo primordial
o0 ensino de alguma coisa.

Sempre se viu, ou se deparou com pesquisas voltadas a educacio
com o intuito de criar estratégias que pudessem desenvolver o hédbito ou
interesse pela leitura na escola. Segundo a obra de Duarte (2006), o
cinema fala da escola desde o fim da Segunda Guerra Mundial, porém,
sO recentemente que se comegou a estudar, ou melhor, realizar pesquisas
envolvendo educacdo e cinema. Segundo Felipe & Teruyia (2009)
também é necessdrio desenvolver estratégias para estimular o gosto pelo
cinema “‘gostar significa aprender a apreciar os filmes no contexto em
que eles foram produzidos” (FELIPE & TERUYA, 2009, p. 12). Sendo
assim, € necessdrio que se tenha condigbes de analisar, e desenvolver
instrumentos para “aquilo que pode ser tomado como elemento de
reflexdo sobre o cinema, sobre a propria vida e a sociedade em que se
vive” (Idem, p. 12).

A propria autora salienta que muito do que ela aprendeu durante a
sua vida de estudante, aprendeu com o cinema (Duarte, 2006). Assim,
interpreto que o cinema tem a possibilidade de ensinar. E se torna a cada
dia um recurso ainda mais rico no processo de constru¢do de
significados para quem o assiste.
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Mas hd um problema relacionado a esta compreensdo que reside
na questdo da “dualidade entre o conhecimento cientifico e o
conhecimento tido como “menor”, ou seja, ndo cientifico”
(GUIMARAES & SILVA, 2009, p. 34). A escola é tida como um
espaco formal de ensino, ou melhor, espaco autorizado a reconstruir as
ciéncias dos laboratdrios para serem ensinadas. J4 o cinema, a TV, nfo.
Para os autores,
Se as escolas sdo tidas como instituicdes que
“fazem” ciéncia, que produzem elas mesmas,
conhecimentos biolégicos (entre outros), o que
dizer, entdo, de um programa como “O Globo
Repoérter” ou o “Fantdstico” ou, ainda, de filmes
como “A Ilha” (sobre clonagem humana) ou,
entdo, de revistas como “Isto E” ou de jornais
como a “Folha de Sdo Paulo” ou o “Didrio
Catarinense”? Sem duvida todos estes lugares que
falam, entre indmeras outras questdes, também
sobre biologia, sdo tidas como menores em termos
de “cientificidade”. E mais, sdo vistas comumente
(alguns mais, outros menos), como veiculos que
distorcem a biologia que se faz nos laboratérios de
pesquisa ou que se veicula nas revistas cientificas.
(GUIMARAES & SILVA, 2009, p. 34 - 35).

Os autores aqui retratam uma questdo que se mostra fortemente
arraigada no dia-a-dia dos educadores, a falta de credibilidade
relacionada a um filme de Hollywood, que talvez atrapalhe sua
possibilidade de entrada nas escolas. Isso tem relevincia devido a
questdes de formacdo do sujeito, pois acabamos construindo um
estudante que, apesar de aprender indmeras coisas pelos discursos
audiovisuais, v& estas coisas sendo desacreditadas pelos professores,
quando nas aulas na escola.

Ao mesmo tempo essa falta de credibilidade exclui certos tipos de
videos. Em muitos casos, os filmes de animacdo, por exemplo, sdo tidos
como entretenimento e ndo como espaco de ensino. Logo, teriam pouca
entrada nas escolas. Revistas que ndo sejam de cunho cientifico, ndo sdo
tidas como matérias “seguras”. Logo ciéncia, precisaria ser “produzida”
em laboratdrio, dentro de academias, ou nas escolas e universidades.
Todo o resto de veiculos de comunicacdio, mesmo divulgando
informagdes referentes a ciéncia, e que poderiam ser discutidas, acabam
por ndo serem consideradas de carater cientifico.
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O que muitas pessoas ainda ndo se deram conta, é de que, com o
cinema € possivel viajar sem sair do conforto de nossa casa, ou da nossa
escola. Podemos conhecer a realidade educacional dos demais estados
do nosso pafs, assim como a forma de ensino nos mais diversos lugares
do mundo. Com isso, poderiamos criar de forma conjunta (professores e
estudantes) leituras destes artefatos. Podemos conhecer novas culturas,
crencas, valores, visdes de mundo e com isso analisar, enriquecer,
debater, refletir e entender um pouco mais do espago que nos cerca, de
com quem convivemos, enfim, enriquecer nossas possibilidades de
relacdes com o meio-ambiente.

O problema que vejo em muitos casos, é a falta de preparo e
interesse de alguns educadores em utilizar filmes como estratégia de
ensino. A prépria Duarte ressalta que “seria bom que os professores
tivessem nogoes bdsicas de cinema e audiovisual em sua formagdo”
(DUARTE, 2008; p. 95-96). Durante o préprio curso de Licenciatura, os
professores estdo mais preocupados em passar o contetido especifico da
disciplina, que se diga por sinal € tdo extenso que nem sempre € possivel
passar por completo. Imagine a disponibilidade dos professores em
ensinar a seus alunos um pouco mais sobre cinema e audiovisual. Ou
quando t&m tempo, ndo sabem como fazer, pois em sua formacio,
também nio tiveram esse ensinamento.

Nao € apenas uma “falha” na formagao atual dos professores, é
algo que se perpetua ao longo da histéria. Eu mesmo, passei a ter
contato com cinema, audiovisual, e estratégias de trabalho deste no
ensino de ciéncia e/ou biologia apenas por realizar este TCC. Estou
tendo este contato por op¢do - caso tivesse feito um TCC em outra drea,
teria tido o minimo de contato possivel com o tema.

Outro problema ainda que aponto, é por parte dos alunos que
veem o filme em sala de aula como uma forma de “nao ter conteudo”,
pois eles mesmos ndo reconhecem estes espagos como espagos de
ensino. Mas os filmes podem ser utilizados e trabalhados em sala de
aula, como o filme Madagascar, que € objeto de andlise do presente
trabalho. Apesar de ser um filme mais direcionado ao publico infantil
pelo fato de ser um filme de animagdo, pode ser analisado em relacio a
algumas questdes de interesse para a educacdo ambiental, tais como: o
meio ambiente, natureza, a “humanizaco” dos animais, entre outras.

Os filmes de fic¢do cientifica, segundo Duarte, “oferecem um
material muito rico para discussdo de conceitos cientificos e de historia
da ciéncia” (2008, p. 91). Alguns filmes recentes, tais como Avatar, se
tornou um fendmeno por varios motivos, mas, principalmente, pela
questdo ambiental muito forte e presente nele. Mas ele também pode ser
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tratado outras formas, tais como a genética, a forma dos “humanos” se
conectarem com seu avatar. Isso seria possivel? Anaconda, um filme
muito famoso no cinema, d4 margem a muitas questdes, como: seria
realmente possivel criar uma cobra como aquela? Esses sdo apenas dois
exemplos de filmes que poderiam ser trabalhados nas disciplinas de
ciéncia e/ou biologia. Com contetdos voltados ao conteido que estd se
ministrando em sala de aula. Ndo ficando preso unicamente ao livro
didatico sem utilizar-se de outras estratégias de ensino, a fim de deixar a
aula mais rica.

Nos ultimos 50 anos € que se tem dado uma atengdo maior a essa
drea, onde se busca realizar estudos entre filmes e espectador mas, a
jun¢do do cinema com a educac¢do ndo € uma relagdo antiga, ndo ao
menos no que tange a educacfo aqui no Brasil. Alguns fatores foram
adiando estes estudos, tais como a falta de investimento nesta area, falta
de interesse por parte dos pesquisadores e o ndo reconhecimento que os
pesquisadores tinham até um certo tempo. Atualmente hd um aumento
do interesse destes pesquisadores, tanto que vem crescendo o numero de
publicacdes referentes a cinema e educagao.

O reconhecimento da importincia social do
cinema ainda ndo se refletiu, de forma
significativa, nas pesquisas que desenvolvemos na
drea da educag@o. A discreta publicagdo sobre
artigos e temas em nossos periddicos, sugere que
os pesquisadores dessa drea ainda ddo pouca
atencdo aos filmes como objeto de estudo. Mas a
riqueza e polissemia da linguagem
cinematografica conquista cada vez mais
pesquisadores que, reconhecendo os filmes como
fonte de investigacdo de problemas de grande
interesse para os meios educacionais, passaram a
considerar o cinema como campo de estudo
(DUARTE, 2002, p. 97, apud FABRIS, 2008, p.
122)

Duarte salienta exatamente um fator muito importante para
instigar novos pesquisadores, ou melhor, sujeitos a se dedicarem a
pesquisas envolvendo cinema e educagdo: “o fato de alguns dos mais
respeitados tedricos da cultura preocuparem-se com o papel
desempenhado pelo cinema nas sociedades é mais um indicativo de que
sua influéncia ndo se limites do espetdculo de diversdo” (2006, p. 97).
Nos dias atuais, com uma maior abertura de campo, percebe-se o
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nimero crescente de profissionais que se dedicam a este tipo de
pesquisa.

2.2 Relacoes entre Sociedade e Natureza/Meio Ambiente

Nao poderia deixar de abrir o capitulo com uma frase de
Guimardes que me chamou muito atengdo: “os modos como enxergamos
e nos relacionamos com a natureza sdo frutos do momento historico em
que vivemos” (2008, p. 87). Essa frase retrata bem o porqué da
existéncia de tanta formas de ler/interpretar a natureza ao longo dos
tempos. Afinal de contas, vivemos em um mundo em constante
transformac@o. Os pensamentos, e forma de interpretacdo de dois anos
atrds possivelmente ndo serdo as mesmas formas de leitura e
compreensdo de hoje, ou de épocas futuras. Os séculos passados
constituiram historicamente concep¢des diferentes de meio ambiente e
natureza que, ainda podem exercer influéncias na atualidade. Afinal,
ainda existem hoje vdrias concepgdes de meio ambiente e natureza que
foram sendo tragadas ao longo da histdria.

Apesar de existir uma pluralidade de posicdes acerca das relagdes
entre homem e natureza, segundo Almeida (2008), trés podem ser
destacadas: a antropocéntrica, a ecocéntrica e a biocéntrica. Para ele, a
visdo antropocéntrica:

“Defende a centralidade indiscutivel do ser
humano e valoriza a natureza de um ponto de vista
instrumental. Pode assumir duas tendéncias
principais, nem sempre concilidveis. A primeira
vé a natureza fundamentalmente como um recurso
econdmico; a segunda destaca a sua importancia
na satisfacdo de uma multiplicidade de interesses
que dao significado a vida humana, revelando o
seu contributo para o desenvolvimento integral do
ser humano em termos psicossomaticos.
(ALMEIDA, 2008, p. 329).

Talvez o entendimento da visdo antropocéntrica se torne mais
claro, ao buscarmos respaldo em Fernandes et. al (2003, apud Silva
2009, p. 7), que nos diz que “a visdo antropocéntrica considera o meio
ambiente como algo externo ao individuo, o homem considera-se o
centro da natureza, sendo ela somente um recurso utilizado por ele”.
Mas a visdo antropocéntrica pode ser problematizada a partir de outra
forma de relag@o entre natureza e sociedade, a visdo ecocéntrica,
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Defende o valor ndo instrumental dos
ecossistemas e da propria ecosfera, cujo equilibrio
pode obrigar a limitar determinadas actividades
humanas. E perante a condicio ecoldgica e
bioldgica da espécie humana, considera-se parte
integrante da natureza, ao contrdrio da afirmagao
dual tipica do antropocentrismo. (ALMEIDA,
2008, p. 329).

A visdo ecocéntrica (diferentemente da antropocéntrica na qual se
acredita que a natureza serve para “trabalhar” e fornecer aquilo que é
necessdrio para os seres humanos se desenvolverem). Nela hd a
construgdo de novos valores éticos que envolvem a relagcdo natureza e
homem. Assim percebe-se, que a natureza ndo nasceu para satisfazer
somente o ser humano, mas admite que o homem faz parte do contexto
de meio ambiente.

Ainda, segundo Almeida, pode-se identificar uma relagdo
biocéntrica, que “defende o valor intrinseco das outras formas de vida,
independente do seu interesse para a espécie humana” (ALMEIDA,
2008, p. 329). A visdo biocéntrica representa a fragilidade do ser
humano, pois este faz parte de todo um sistema. Na perspectiva
biocéntrica, para Gonzalez, “todos os seres vivos e recursos naturais
fazem parte de um delicado equilibrio deste organismo vivo chamado
Terra (...) nesta perspectiva, cuidar da natureza, respeitar o planeta é
cuidar e respeitar a si mesmo” (2010, p. 2). Desta forma entende-se que
ndo existe uma separagdo entre ser humano e natureza, mas sim que
estes dois compdem um mesmo sistema.

Neves (2003, p. 5, apud Silva, 2009, p.7), destaca ainda mais
duas concepgdes sobre natureza, a visdo naturalista e a sist€émica. Sendo
que para a autora supra citada, naturalista seria “o meio ambiente
somente como natureza ou enfatiza a defesa e a protegdo do meio
ambiente e descreve o homem como espoliador da natureza”. Enquanto
que, na visdo sistémica, “a dimensdo socio-cultural no seu conceito de
meio ambiente ou considera vdrios setores para a resolu¢do de questoes
ambientais ou propdem prdticas intrdisciplinares”.

Desta forma definir meio ambiente e/ou natureza nio ¢ tarefa
facil. Alids acredito que essa tarefa seja um tanto quanto complexa na
area da educacdo. Uma vez que existe uma variedade de formas de ver,
analisar e compreender o que € meio ambiente. Alids, para nds bidlogos,
talvez seja facil definir meio ambiente. Seria tdo ficil mesmo, como a
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primeira vista pode parecer? Onde estd o meio ambiente? O que pode
ser considerado meio ambiente? Qual a concepcdo certa? Qual a
concepgdo errdnea sobre o assunto? Serd que existe um certo ou errado
sobre isso?

Quando se pensa no dia-a-dia o significado ou conceito de meio
ambiente, procura-se fazer uma andlise com aquilo que é natural, tais
como fauna e flora. Ou seja, uma visdo romantica de meio ambiente.
Mas sua definicdo se mostra complexa, de forma isolada. Pois ao se
questionar o que seria meio ambiente a um bacharel em direito, este
pensard em natureza juridica, a um fildsofo, este pensara na natureza dos
fatos.

Para o jurista Fiorillo (2009), o meio ambiente é subdividido de
varias formas, tais como: o meio ambiente cultural, meio ambiente de
trabalho, meio ambiente artificial, meio ambiente natural. Mas todas
essas visdes de meio ambiente poderiam constituir algo unificado? Ou
seriam vdrias coisas diferentes? As visdes sobre meio ambiente,
natureza, também variam de drea para drea. O direito visualiza essa
questdo de uma forma, a biologia de outra, a educacdo de outras formas
ainda.

Sampaio e Wortmann (2007) ainda nos lembram que existe uma
divisdo entre o que seria natural e o que nio, chamado de artificial. Nas
palavras das autoras:

Argumentamos que o que se entende por “natural”
nido possui um significado intrinseco, mas é
construido na cultura, atuando nessa construgdo as
proprias representacdes veiculadas no curso e nas
muitas outras instancias ocupadas com a educagdo
ambiental. Ainda assim, queremos registrar que
essas construcdes definidoras do que ¢ e do que
ndo ¢é ‘“natural” possuem efeitos constitutivos,
politicos, pedagdgicos, que atuam fortemente

sobre a vida das pessoas.

Assim como ¢é dificil definir meio ambiente, definir natureza é tao
complicado quanto. Afinal, natureza ¢ sempre lembrado como algo
natural. Mas seria 0 meio ambiente apenas o que se pode ter como
natural?

Um fato que merece discussdo aqui € que as agdes humanas
muitas vezes nio sdo consideradas como parte meio ambiente. Ou
melhor falando, os prédios, as casas, tudo aquilo que o homem construiu
com as suas maos nio é considerado por muitos como parte do meio
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ambiente. Porém, na floresta, ou na mata, a “casa” de um castor €
considerado como sendo parte do meio ambiente. Neste sentido, a casa
construida pelo homem também nfo deveria ser considerada como meio
ambiente, como natureza? O que diferenciaria uma espécie da outra?

Para a grande maioria da populagdo, essa visdo continua a ndo ser
aceita, pois, ainda ndo se aceita que um centro urbano possa ser
considerado como um meio ambiente. Para estes, ainda persiste uma
visdo romantica de natureza, na qual se associa meio ambiente ao verde,
a drvores e outros animais. Logo, prédios, casas, ou centros urbanos nao
possuem verde, com exce¢des de pequenas manchas, que estdo
dividindo o espago com o concreto, 0 que viria a desconfigurar o “meio
ambiente” deste local.

Algumas pessoas destacam os centros urbanos como sendo a
“selva de pedras”, ou ainda ‘“selva de concreto”. Expressdes que
demonstram a divisdo de meio ambiente que ainda se perpetua em nossa
sociedade atual. A mesma visdo de séculos passados, nos tempos
contemporaneos.

A forma de ler, interpretar a natureza, depende do momento
histérico no qual estamos inserido, mas Guimardes (2008) lembra, que
em um mesmo momento histérico existird/haverd diferentes forma de
ler/interpretar a natureza. Duas pessoas, estudantes de um mesmo curso
de graduag@o podem ter concepgdes de natureza divergentes. Afinal, o
meio social em que cada um deles estava/estd inserido ird influenciar
diretamente em sua leitura de natureza. Nas palavras do autor:

Sabemos que hd uma multiplicidade de formas de
ver, ler, narrar, e se relacionar com a natureza.
Essas diferencas sdo construidas histérica e
culturalmente. E, mais, ndo uma unica forma,
também, quando focamos um mesmo periodo ou
uma aparente mesma conformagdo cultural.
(GUIMARAES, 2008. p. 88).

Nosso objeto de estudo, a animacdo Madagascar, também
propde/constitui algumas leituras sobre Natureza, Meio-Ambiente e suas
relagdes com a sociedade. Sendo um artefato de nosso tempo, em sua
narrativa ficaram marcadas estas leituras que poderdo compor as ideias
de uma multiplicidade de telespectadores. Pelo cariter de animacao,
muitos destes poderdo ser criangas, estudantes, formando seus
repertérios sobre os temas.
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Existem trabalhos nos quais o foco de andlise sdo os filmes ou
programas de animagdo, alguns dos quais relacionados a ciéncias.
Segundo Mesquita e Soares (2008), os desenhos animados podem ser
classificados em dois grandes grupos: os desenhos que possuem
compromisso com a educagdo, ou seja, os desenhos de cunho educativo;
ou ainda, os desenhos que nao possuem compromisso com a educacao.

[lustra-se o segundo grupo com os desenhos O
Laboratério de Dexter e Jimmy Néutron, o
menino génio. Sdo desenhos que trazem, como
personagens principais, meninos cientistas que,
muito inteligentes, usam suas invengdes e
criatividade para resolver situagdes que vao desde
encrencas na escola até salvar o mundo de uma
invasdo alienigena. Nestes desenhos sdo utilizadas
muitas palavras e situagdes relacionadas a ciéncia,
desde laboratdrio, experiéncia, até o Principio da
Incerteza de Heisenbeg. Niao sdo desenhos
educativos, pois, na maioria das vezes, ndo
detalham ou discutem os conceitos, mas apenas 0s
utilizam com a inten¢do de divertir (MESQUITA
& SOARES; 2008, p. 420)

Colla (2011), ao estudar o cinema como formacdo, analisou o
filme Avatar e, ressalta que “o contexto que vivemos é de incerteza em
relacdo ao futuro”, quando o autor fala o porque da escolha em
trabalhar o filme. Ao longo do texto o autor aponta que o povo de
Pandora adorava a natureza, lutava pela sua preservacdo, enquanto que
0s guerreiros queriam unicamente as riquezas, independente se
precisassem ou nao destruir a natureza para atingir seus objetivos. Mas
assim como Jake que no inicio do filme ndo via a natureza da mesma
forma que os humanoides, (povo de Pandora), apds comecar a conviver
com o povo este (Jake) modificou a sua concep¢do de natureza. O que
mostra que as pessoas apds algumas experiéncias ou dependendo do
contexto em que se encontram podem modificar as suas concepcdes de
natureza ao longo do tempo.

O cinema, por fazer uso de vdrios artificios, tais como efeitos
especiais, imagens em movimento entre outras, fisga o espectador, o
“transporta” a uma outra dimenséo, na qual este sai da sua “realidade” e,
passa a vivenciar a realidade do filme em questdo. A grande maioria das
pessoas “‘se perde” entre as imagens em movimento do cinema.
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Michelotti et. al. (2010) realizaram outro estudo sobre o filme
Avatar, analisando as mensagens ecoldgicas do filme: apds exibirem o
filme langaram algumas questdes elaboradas para que os alunos
discutissem em uma mesa redonda, tais como: “como vivem os Navis”,
“ qual a principal licdo que o filme traz?”, entre outras. Apds a
discussdo, os alunos foram incumbidos de elaborarem um texto no qual
deveriam expressar as suas opinides sobre as questdes propostas e
apresentarem a sua opinido sobre o filme. Com base nesses textos, 0s
autores efetuaram o tratamento dos resultados obtidos. Algumas
colocacdes dos autores se desencontram das nossas ideias, pois eles
trabalharam a questdo da visdo de meio ambiente de uma forma
unilateral. Pela transcricdo das falas dos alunos, percebemos como se
reflete essa questdo: “Os homens prejudicam o ambiente, mas tem
chance de mudar com a dificuldade”, “A salva¢do do mundo vai ser a
conscientizagdo dos jovens, para a diminuicdo da poluicdo e do
desmatamento.” (MICHELOTTI et al, 2010, p. 8). Essas sdo apenas
duas colocagdes que retratam que mediante o filme Avatar, os alunos
acreditam que o responsdvel pelo “caos” do meio ambiente seria apenas
o ser humano. Podemos interpretar estas ideias como uma visdo
simplista, que desconsidera outras leituras possiveis sobre as relacdes
entre Meio-Ambiente e Sociedade. Assim, podemos observar, que
mesmo a partir de dois trabalhos acerca de um mesmo tema, as leituras
destas relagdes podem ser divergentes: no primeiro trabalho, o autor néo
tenta se posicionar buscando refor¢o na opinido dos alunos da
responsabilidade do homem pelo caos do meio ambiente, mas, no
segundo, esse discurso prevalece.

Trabalhos de andlise do filme Madagascar ndo sdo inéditos.
Guimardes e Silva (2009), j4 realizaram um estudo sobre esta animacéo.
Neste trabalho realizado pelos autores, eles estudaram as possibilidades
de aplicacdo do filme em aulas de ensino de ciéncia e/ou biologia,
trazendo diferentes visdes de natureza inseridas no filme. Ao mesmo
tempo, acreditamos que, assim como ha diversas leituras sobre natureza
e sociedade, haverd também, diferentes leituras deste artefato, que,
talvez, se complementem e auxiliem a pensar a educa¢do ambiental a
partir do mesmo. Neste sentido, no préximo capitulo contamos nossos
procedimentos metodoldgicos para a composicao de nossas andlises.
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3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: como tracamos
nossos caminhos de analise

O estudo de caso € uma abordagem metodoldgica de investigagcdo
especialmente adequada quando procuramos compreender, explorar ou
descrever acontecimentos e contextos complexos, nos quais estdo
envolvidos diferentes fatores.

Este trabalho ¢é considerado um estudo de caso como
problematizado por André (1984), pois segundo a autora este &
caracterizado por uma forma de estudo sistemdtica de uma instancia
especifica. Como exemplo, ela cita um grupo, uma escola, uma
institui¢do, um programa. No presente caso, estaremos voltados para um
filme de animacao.

Ela cita algumas caracteristicas que sdo fundamentais em estudos
de caso, as quais se aplicam ao nosso. Tais como, “os estudos de caso
buscam a descoberta” (ANDRE, 1984; p. 52), pois o pesquisador parte
para fazer o estudo de caso baseado em pressupostos que servirdo de
norte para a sua pesquisa. Mas, mesmo ele tendo esses pressupostos,
sempre existirdo situagdes inesperadas que serdo descritas por meio das
andlises.

Outra caracteristica seria que “os estudos de caso enfatizam a
interpretacdo do contexto” e “uma variedade de fontes de informagdo”
(Op. Cit., p. 52), para que o objeto de estudo seja compreendido de
forma mais completa. Neste trabalho, buscamos compreender como
outros espacos mididticos representam as ideias de meio ambiente,
natureza e sociedade, bem como essas ideias sdo percebidas em
trabalhos de cunho acad€mico (capitulos 1 e 2), contribuindo para
formarmos, mesmo que parcialmente, um contexto de interpretagdo do
filme em questao.

Os estudos de caso buscam também explicitar diferentes pontos
de vista presentes numa situacdo social, mesmo que sejam conflitantes.
Podemos citar como exemplo, a representacdo do zooldgico do filme,
que pode ser interpretada sobre dois vieses contraditérios: num deles, o
zooldgico é tido como um lugar idealizado de bem estar; em outro, a
natureza selvagem também sdo apresentados como idealizados,
representando um conflito entre estar livre e estar solto.

Os estudos de caso visam a descricdo do que é idiossincratico e
particular. Mas ao mesmo tempo “pretende revelar a multiplicidade de
dimensoes presentes numa dada situagdo, focalizando-a como um todo,
mas sem deixar de enfatizar os detalhes, as circunstdncias especificas
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que favorecem uma maior apreensdo deste todo” (ANDRE, 1984, p-
52). Com o intuito de buscar as especificidades da materialidade
discursiva com a qual trabalhamos (o filme Madagascar) recorremos a
autores que ja se debrucam sobre estudos e andlise de audiovisuais:
Rosa Maria Bueno Fischer, Rosalia Duarte e Wenceslau de Oliveira Jr.,
que podem ser considerados como o norte da andlise do video em
questao.

E importante ressaltar que as pesquisas qualitativas podem gerar
uma grande quantidade de volume de dados que necessitam ser
organizados e compreendidos.

De acordo com Alves (1991), este € um processo complexo, ndo-
linear, que implica um trabalho de redu¢do, organizagdo e interpretacio
de dados, e que se inicia ja na fase exploratdria, acompanhando toda a
investigacdo em uma relacdo interativa com os dados empiricos: a
medida que os dados vdo sendo coletados, o pesquisador vai tentando
identificar temas e rela¢des, construindo interpretagdes e gerando novas
questdes e/ou aperfeicoando as anteriores, o que, por sua vez, o leva a
buscar novos dados, complementares ou mais especificos, que testem
suas interpretacdes, num processo de “sintonia fina” que vai até a
analise final.

Para a andlise do filme foram a principio eleitas algumas
categorias de observagdo, tais como: concepg¢des de natureza, relagdo
entre sociedade e natureza, representacdes dos animais. No decorrer das
primeiras andlises foram também identificadas outras categorias que
ajudavam a compreender as anteriores, tais como: as concepgdes de
zoolégico, as concepcdes de selvagem, os perfis das principais
personagens, entre outras, que serdo abordadas no capitulo seguinte.

As categorias acima citadas, foram organizadas desta forma afim
de facilitar a compreensao e leitura do filme Madagascar.

3.1 Apresentando o Objeto de Estudo: o filme Madagascar

O filme Madagascar é uma animacgdo grifica norte-americana
lancada em 2005, pela DreamWorks. Trata-se de um filme de animacao,
tido para muitos como sendo apenas entretenimento, mas nio como algo
que ensina, ou seja, um artefato cultural pedagdgico.

O filme retrata uma parte da vida de Marty (uma zebra), Alex
(um ledo), Gléria (uma hipopdtama) e o filme reforca a ideia de que
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homem e natureza ndo conseguem coexistir Melman (uma girafa), entre
outros animais-personagens que fazem parte desta histéria. O filme se
inicia em um zooldgico, lar dos protagonistas citados acima e termina na
“natureza selvagem”, na selva. Neste trajeto muita coisa vai ocorrendo,
desde os conflitos entre os instintos naturais que Alex passa a ter na
natureza, quando comega a ver os seres que os rodeiam, inclusive seus
amigos, como “bifes com pernas”, até criticas a personalidade humana e
as condi¢des de vida bdsicas, tais como o caso em que Melman ndo quer
mudar de zooldgico, pois tem medo de ndo ter um plano particular de
saude.

A histéria que comeg¢a em um zooldgico se torna uma aventura
quando Alex, Melman e Gléria decidem ir atrds de Marty, que decidiu
partir para a selva. Na estagdo central de trem da cidade, sado
considerados animais perigosos, ¢ edados para serem capturados. O
objetivo era enviar os animais para uma reserva no Quénia. Porém,
devido ao “plano de fuga” dos pinguins, na busca de mudar o percurso
do navio para a Antdrtica (seu “lar”’), a manobra acaba por “jogar” os
quatro amigos ao mar, proximo a Ilha de Madagascar. Um por vez, os
personagens vao chegando a ilha onde a histéria comeca a tomar forma
e alguns conceitos de natureza comec¢am a “tomar corpo”.
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4. RESULTADOS E DISCUSSOES

Os resultados das andlises estdo organizados da seguinte forma:
primeiramente uma breve apresentacdo das principais personagens do
filme Madagascar, compondo um perfil inicial para subsidiar as anélises
posteriores. Em seguida, abordamos as formas humanas, ou as
representagdes humanas, desempenhadas pelos animais-personagens; no
item subsequente, analisamos a questdo dos zooldgicos serem
representados como um espaco de educagdo ambiental: quais ou qual a
forma que o filme tenta mostrar essa questdo?; apds estas reflexdes
buscamos compreender como o meio ambiente € representado no filme,
as concepgdes de natureza que se “desenvolvem” e como é representada
a relacdo sociedade e natureza. Existe relacdo entre elas? Podem
conviver no mesmo lugar, segundo o filme? Essas sdo algumas questdes
que vao sendo respondidas no decorrer das andlises que seguem.

4.1. Tecendo um breve perfil dos personagens do filme Madagascar.

Alex: o ledo “estrela”
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FIGURA 8: Alex, o ledo da série Madagascar. i

Alex é um dos personagens que mais encantam o publico, € o
brincalhdo, divertido, do filme. Aquele que se sente a estrela do filme, o
qual todos vdo ao zooldgico para ver. Tem vdrios “brinquedos”
produzidos com a sua imagem, tanto que ela d4 de presente a Marty um
que € inédito, passando a impressdo de que ela adora. Ele parece se
sentir em um reality show, possui inclusive cimeras 24 horas
disponiveis em seu local. Diferente das representacdes mais tradicionais
de outros ledes do cinema, ele € décil, gentil, e quer ser a estrela do
zooldgico. Fica feliz com a visita das pessoas.

Marty: a zebra sonhadora

1 Fonte: Alex (ledo) do filme Madagascar. Acessado em 07 de Abril

de 2013, disponivel em:

http://pedrolaginhafaclub.blogspot.com.br/2007/08/pedro-laginha-e-
madagascartero-algo-em.html.
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FIGURA 9: Marty, a zebra da série Madagascar.'”

Marty pode ser considerado o “sonhador”, aquele que estd
inconformado por passar uma década de sua vida no zooldgico. Fica
sonhando como seria a sua vida na natureza, que no filme, percebemos
que fazem mengdo ao selvagem.

Ele quer sair do zooldgico e ir para “o selvagem”, afinal, ele nem
sabe se é branco com listras pretas, ou preto com listras brancas. Quer ir
e conhecer a vida 14 fora, tanto que pergunta vdrias vezes a Alex se ele
ndo imagina como seria a vida fora do zoolégico. Conhecer a natureza
selvagem é o sonho de Marty, o qual é notdvel desde o inicio do filme.

Marty faz uma critica interessante, quando em uma das visitas,
ele, joga dgua nos visitantes, e faz ruidos com o sovaco, no qual,
segundo ele mesmo “esta pegando leve”. Ele mesmo fala aos visitantes,
“isso vocés ndo vao ver no Animal Planet”, um canal da televisdo paga,
que mostra os animais mais em suas formas “naturais”’, mais em um
“ambiente selvagem”. E ndo tdo domesticados, ou melhor, humanizados
como esses que sao retratados no filme.

12 Fonte: Marty a Zebra da série de Filmes Madagascar. Acessado

em 07 de Abril de 2013. Disponivel em:
http://www.pdvativo.info/2008/10/maior-ao-de-pdv-da-histria-da-
kraft.html.
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Gloria: o hipop6tamo “mae”.

FIGURA 10: Gléria a hipopétoma do filme da Série Madagascar.

Gldria no filme passa a imagem de mae, talvez seja pelo fato de
ser uma das poucas personagens femininas representadas no filme. E
aquela que tenta ser meiga e graciosa, o que fica notdvel no inicio do
filme quando ela danga de forma graciosa balé na dgua, sendo que o seu
peso ndo atrapalha. Afinal, bailarinas sempre sdo magras, mas Gldria
apesar do seu peso consegue dancar com leveza e graca.

E a responsavel por tentar resolver todos os conflitos e amenizar a
situac@o de caos que pode se criar entre o grupo. Tenta proteger a todos
e ajudar a todos da forma melhor que puder, € a tipica figura da mae.

Nao percebi porém mencdo ou tratamento de forma a igualar a
personagem de Glodria aos demais companheiros. Ela era mostrada como
a personagem fragil, ddcil, e ndo como uma figura moderna da mulher.
Se analisarmos de uma forma um pouco mais aprofundada, iremos
perceber o tratamento que as mulheres recebiam em tempos anteriores,
de seres frageis e submissas.

13 Fonte: Gléria (Hipopotoma) da série de filmes Madagascar.

Acessado em 07 de Abril de 2013. Disponivel em:
http://www.fantasymundo.com/galeria/imagen.php?imagen=772.
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Melman: a girafa hipocondriaca

FIGURA 11: Melman, a girafa da série de filmes Madagascar.14

Melman é uma girafa hipocondriaca, vive tomando remédios,
fazendo exames periddicos, faz acupuntura, é todo preocupado com
questdes de higiene, com medo que venha a contrair uma nova doenga.

Um dos principais motivos de ndo querer deixar o zooldgico € o
plano de saide que ele tem 14, o medo de ndo continuar tendo os
mesmos privilégios em outros lugares o assusta. Tanto que ele se recusa
a usar a saude publica devido a demora e a precariedade no atendimento
oferecido.

Da mesma forma ndo quer ir para a “natureza selvagem” pois 14
ndo existiria condi¢des basicas de higiene, tudo seria muito sujo e
precério - o que poderia agravar seu estado de satde. Melman € tdo
neurdtico no filme com as doengas, que no dia da visita, em uma sexta

1 Fonte: Melman a girarfa da série de filmes Madagascar. Acessado

em 07 de Abril de 2013. Disponivel em:
http://sabrinissima.wordpress.com/2009/10/06/desejo-do-dia/.
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feira, ele ndo quer sair para se “exibir”, pois percebeu que mais uma
mancha marrom teria surgido em seu ombro...

Os Macacos...

Outro perfil de personagens tracado no filme é o dos macacos.
Estes primatas, que catam coisas do lixo, sdo mostrados como figuras
desprovidas de capacidade intelectual, sujos, tanto que em uma parte do
filme, mais precisamente na estacio central eles falam em “jogar caca
no homens”. E, se formos parar para pensar... eles seriam os animais
mais préximos de nds seres humanos, que sio retratados no filme. Sdo
0s preguicosos, que dormem a maior parte do tempo. No dia do
aniversario de Marty, quando seus amigos vdo cantar o “parabéns”, os
demais companheiros falam que algo “tem cheiro de macaco”,
colocando 0s macacos como animais sujos, que fedem e que ninguém
gosta de estar perto. Tanto que na visita ao zooldgico, ndo € mostrado
nenhum ser humano visitando o local onde estdo os primatas. Todos os
demais animais recebem visitas, Marty, Melman, os pinguins, Gléria e
Alex, menos 0s macacos, que nao despertam “interesse’” em ninguém.

4.2 A Humanizacio dos Animais: que humanos siao estes?

As quatro personagens principais, de uma forma geral,
constituem diferentes personalidades humanas. Afinal, todos eles
possuem algumas caracteristicas que remetem as personalidades e
modos de viver humanos. Sdo de forma externa animais, mas com
“alma” de seres humanos, aspecto que permeia muitas das animagdes
sobre animais na atualidade.

Uma das questdes-chave desta primeira parte € a da vida que
estes animais levam no zooldégico. Mas ndo € qualquer representacdo de
estilo de vida humano, mas sim um estilo de vida que nao condiz com a
grande maioria da populagdo. Pois, quem teria condicdes de ter um
tratamento particular como Melman tem? Com médicos em domicilio?
E veja bem, no filme ndo sdo retratados como bidlogos ou veterindrios
que realmente trabalham com animais, mas sim um médico, aquele que
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€ responsavel por cuidar da saide humana. Melman faz tomografias, que
¢ um exame extremamente caro, e ao qual nem todos tem acesso por
meio da satide publica.

A comida que eles recebem é aparentemente de alta qualidade e
farta. Servida em bandejas em estilo inox, com o desenho de cada um
deles. Trazidas em carrinhos que nos lembram o estilo de servir de
hotéis de Iluxo. Desta forma fica perceptivel que as personagens
possuem um estilo de vida condizente com, minimamente, a classe
média alta.

Mas ndo sdo somente as quatro personagens principais que sdo
apresentadas com caracteristicas humanas. Os 1émures, que ndo tiveram
contato com seres humanos vivos, da mesma forma que os animais do
zooldgico, sdo retratados através deste processo de humanizagdo. Vejo
um retrato deste grupo de animais (Iémures) como sendo um grupo
diferente dos outros animais. Eles sdo ingénuos, com vestimentas
“carnavalescas,” vivem em festas, tem medo de “tudo”, mas sdao ao
mesmo tempo, generosos. E possivel estabelecer uma analogia entre a
representagdo destes animais € como eram pensados, ou retratados os
indios, ou outras culturas tribais, em diversos filmes. O mito do “bom
selvagem” permeia as imagens destes animais, que véem nos animais do
zoolégico aqueles que vieram para salvd-los das fossas (seus
predadores), assim como poderiam ser vistos os colonizadores que iam
as Américas e Africas para “civilizar” os “selvagens”.

z

Outra coisa que chama a atencdo € o retrato da Unica mulher
protagonista do filme: Gléria. Em primeiro lugar, ela é a Gnica mulher
de destaque! H& algumas lémures, mas estas sdo personagens
coadjuvantes que aparecem apenas no momento em que hd uma danca,
como ‘“‘enfeites”, muito parecido com as mulheres que “animam” os
programas de auditério da atualidade. Ja Gléria, aparece desde o inicio
do filme, dangando balé, se “exibindo” de forma décil e delicada. De
uma mesma forma que historicamente vem sendo construido um
esteriétipo de mulher: um ser fragil, que acaba por ndo tomar a frente de
decisdes, ou liderar algo. Sua responsabilidade no filme de uma forma
geral € fazer a mediacdo dos conflitos entre as demais personagens
homens, nas situacdes em que hd algum problema, ou criticas, para que
possam ser resolvidas e, enfim, os homens possam entrar em acéo,
sendo os que “se movem”.
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Esse entdo seria o papel que a Gléria faz no filme. Um papel de
“mae”: que resolve tudo, cuida de todo mundo. Tanto que ela ndo toma
a frente no filme, nas mais variadas situacdes, sendo sempre essa tarefa
destinada aos seus companheiros. E o papel que muitos acreditam que
ainda hoje a mulher deveria desempenhar. Apesar de termos atualmente
indmeras representacdes sobre as mulheres, no filme estes sdo os
modelos que se destacam.

Melman, a girafa, também tem uma personalidade que vale a
pena ser problematizada. Na grande maioria do tempo em que estd no
zoolégico, Melman estd fazendo exames. Ele vive a base de remédios e
de tratamentos de sadde, por considerar que possa ficar doente...
Trazendo esse fato para andlise, podemos nos perguntar qual o caminho
que a nossa sociedade estd tomando? Assim como Melman, muitas
pessoas na atualidade, acabam por substituir um prato de comida
sauddvel, por um “coquetel” de medicamentos. Ou ainda, ndo comem o0s
alimentos, pois podem ‘“engordar”. Mas consomem cdpsulas de
vitamina, proteinas, entre outros elementos, industrializados para suprir
aquilo que seus corpos necessitam... no filme, o consumo exagerado de
medicamentos pode ser visto tanto como algo “natural” (como se isso ja
fosse um fato normal em nossa sociedade), quanto como um
apontamento (no sentido de colocar em evidéncia, em destaque) e uma
critica, j4 que este modo de viver, estas “manias” de Mellman sdo
bastante ironizadas e exageradas.

Sobre as representagdes de humanizagdo dos macacos, foi
possivel perceber também uma certa critica a nossa sociedade e, até
mesmo, O estabelecimento de uma relacdo preconceituosa dos
protagonistas em relag@o a estes primatas. Durante o parabéns de Marty,
os trés amigos, Alex, Gloria e Melman, fazem a seguinte colocacio:
“pinta de gorila, e cheiro de macaco”. Bom uma das possibilidades e
interpretacdes poderia ser a questdo, da personificagdo, ou melhor das
caracteristicas humanas que Marty tem. Afinal, acredita-se que o
homem tenha evoluido a partir de uma linhagem de primatas. Porém, no
filme, apds essa colocagdo, aparecem os dois macacos que estdo na jaula
e um deles fala “que audicia”, enquanto o outro cheira o sua prépria
axila e desmaia... em quase todos 0sS momentos que aparecem, estes
animais fazem coisas que normalmente consideramos desagraddveis.

No filme, os macacos sdo os animais mais préximos dos seres
humanos evolutivamente, e sdo justamente aqueles que aparecem pouco,
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gostam de jogar “caca” nos outros e catam coisas no lixo para se
alimentarem, vivendo sempre presos na jaula. O ledo, sobre o qual se
tem a ideia de ser um animal mais feroz e que representaria um maior
“perigo” aos visitantes, aparece numa jaula mais aberta, dando a
impressdo de ter condi¢cdes de fugir caso desejasse. Uma imagem
diferente do que vemos na grande maioria dos zoolégicos, onde os ledes
ficam em jaulas ou cercados mais fechados e os macacos mais livres,
geralmente cercados em uma ilha. Esta diferenciacdo poderia ser
interpretada como o “homem” (representado por seus “parentes mais
proximos”) sendo um animal desagraddvel, sujo, mal-educado, devendo
ficar afastado dos demais animais.

Por dltimo, mas n@o menos importantes, os pinguins sio
organizados de maneira militar ao longo da trama. O comandante ¢
responsavel por manter a ordem da equipe, dar as instru¢des de como
agir de cada recruta (forma como o comandante chama os demais
pinguins). Eles s@o tdo organizados que conseguem criar estratégias para
fugir do zooldgico, utilizando um tdinel subterrineo. Sdo eles que
conseguem reverter a viagem que levaria os animais para uma reserva
do Quénia, para a ilha de Madagascar. Eles nos fazem lembrar de uma
organizacdo de um quartel, a hierarquia, o respeito a quem estd no
comando.

4.3 Zoolégicos: Espacos de Educacao Ambiental?

13

Com excecdo de Marty, que quer descobrir e conhecer “a
selva”, instigado por pinguins que acreditam que o zooldgico “ndo é
natural”, os outros animais parecem estar felizes com a vida que levam
naquele ambiente. E como se estivesse uma legenda implicita no filme:
“animais podem ser e sdo felizes em zooldgicos”.

Logo no inicio do filme, Alex acorda todo entusiasmado e acorda
seu colegas, aparentemente feliz por aquele ser um dia de visita da
escola. Ou seja, uma visita de alunos de escolas préximas. Por isso creio
que seja importante discutirmos: o zooldgico pode ser considerado um
espago de educacdo ambiental? De que forma podemos pensa-lo através
das representac¢des de Madagascar?

Algumas pessoas defendem a ideia de que os zooldgicos sdo
considerados um espaco em que prevalece o carcere dos animais
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selvagens/silvestres. Os defensores dessa linha alegam que o cércere de
animais em zooldgico € um ato de extrema crueldade, e que possui por
finalidade o entretenimento dos seres humanos, para que dessa forma a
ideia de cércere passe aos olhos dos humanos como algo “natural” e “
normal”. Mas como o filme vem a retratar questdes como essas?

Percebo uma tentativa de desmitificar essa ideia de zooldgico
como espaco de carcere o qual desempenha crueldade com os animais
que ali se encontram. O filme tenta retratar que o zooldgico é um espaco
no qual os animais se sentem bem, tanto que Marty quer sair do
zoolégico para poder conhecer a vida na selva, mas ndo por outras
questdes relativas ao “carcere”.

Welmam, por exemplo, adora o zoolégico por oferecer um plano
completo de satdde. Os animais de uma forma geral possuem tratamento
de beleza, refeicdes de alta qualidade. Diferente do que comumente
imaginamos, no filme a comida de cada animal € trazida em bandejas de
prata, servida por uma pessoa uniformizada como que para lembrar o
mais rico e desenvolvido ambiente de alimentos. Muito diferente de uma
ideia na qual as pessoas responsdveis pela alimentacdo dos animais em
zooldgicos apenas “jogariam” ou deixariam I4 os alimentos.

Os espagos nos quais os animais ficam, nem de longe nos
lembram uma jaula: sdo adaptados de modo a aquecerem o ambiente,
tais como o de Alex. Esses sdo alguns exemplos de elementos retratados
no filme que nos ajudam a construir a ideia que os animais estao felizes,
desmitificando o zooldgico como um espago cruel com os animais.
Todos os animais, com exce¢do de Marty e os pinguins (que sdo
retratados como “psicoticos” no filme), querem permanecer no
zooldgico por considerarem que aquele € um local 6timo para se viver,
cheio de mordomias.

As cenas do inicio do filme com a personagem Alex podem nos
remeter a um retrato de um reality show. Pois ele sente prazer e divulga
o fato do seu local ter cameras 24 horas por dia. E que as pessoas
poderiam acompanhar de suas casas, o que ele estaria fazendo em tempo
real. Analisando o filme por este dngulo, os animais aparecem logo no
inicio do filme se exibindo para os seres humanos e, pela aparéncia do
fato em questdo, eles gostam desta exibi¢do. Todos fazem poses e se
exibem para as cimeras a fim de serem fotografados, como se fossem
modelos posando para fotos de uma campanha.

Guimaraes e Silva salientam

(...) que o zooldgico nos parece ser um lugar
importante na conservacio das espécies, podendo
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figurar como um espaco adequado para a
educacdo ambiental, mas muitas vezes eles sdo
encarados quase que como um circo. O filme
Madagascar reafirma, a nosso ver, essa ideia.
Nele, nés vemos os animais se exibindo, se
“apresentando” em recintos pobres, ou seja, em
lugares de que os animais dificilmente poderiam
efetivamente se apropriar, pois sdo apertados e
gradeados (GUIMARAES & SILVA, 2009, p.
41).

Mediante o exposto, fica claro que os autores acima citados
acreditam na utilizacdo do zooldgico como espaco de educacgdo
ambiental. Mas o que eles salientam € uma realidade nos dias atuais, o
fato do zooldgico ser tido na maioria das vezes como um espago no qual
0s animais servem ao entretenimento dos visitantes e ndo tanto a
conservacdo da sua espécie, ou para seu bem-estar naquele local, ou
para um espaco efetivo de educacido ambiental.

Séo varios os exemplos de ensino que poderiam se estabelecer
pensando no zooldgico e educagdo ambiental, alids ndo apenas com
educagdo ambiental, mas com o ensino de ciéncias e/ou biologia de uma
forma geral. E um espaco no qual os alunos podem ver/analisar e
compreender na pritica fatos que geralmente eram tidos somente em
teoria. Ser sensibilizados em relacdo as questdes éticas no que diz
respeito as nossas relagdes com outros animais. Compreender suas
necessidades, habitos, etc.

No filme esses animais, sdo uma representacdo, a meu Ver,
daquilo que antes ocorria nos circos. Animais vivendo em lugares que
sdo praticamente incompativeis com o seu desenvolvimento e bem estar.
Mas que estdo ali para “arrancar” gargalhadas, risadas, e palmas do
publico que veio para esse ambiente. Ao mesmo tempo, pelas
representagdes do filme, sem uma problematizacdo, isso ndo &
explicitado ao telespectador, mas o contrdrio: parece-nos que os animais
realmente gostam daquela vida.

E mais, o filme mostra que o zooldgico pode ser tido como um
espaco no qual os professores levam os seus alunos para se “divertir” ao
custo do cércere dos animais, mas tendo a desculpa de fazer um passeio
de cunho educativo. Ou seja, ¢ uma forma de tornar a educagdo,
cumplice desta pritica e ndo uma pratica que visa a problematizacido da
mesma.
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4.4 A Natureza no filme Madagascar

Ha trés cenarios mostrados no filme: o primeiro € zooldgico, o
segundo a cidade em que o zooldgico estd e, o terceiro, a ilha de
Madagascar, que representaria a “natureza selvagem”, ou “a selva”,
dependendo se assistimos a versdo legendada ou dublada do filme,
respectivamente. Entendo essas divisdes como partes que de forma
conjunta compdem o meio ambiente narrado neste video.

Nova York € mostrada como um lugar exuberante, com vdrias
coisas lindas, que encantam Marty na sua jornada e busca em direcdo a
Estacdo Central. O brilho nos olhos de Marty, € algo que os visitantes de
Nova York possuem. E sdo pessoas “civilizadas”, tanto que o cavalo do
guarda com o qual Marty mesmo conversou, falou que ele deveria
esperar o sinal abrir. O que a meu ver vem retratar os Estados Unidos
como um pafs “mais desenvolvido” culturalmente. E um pafs rico. Tanto
que a estacdo central é mostrada com cores que lembram o ouro,
simbolo de riqueza.

O filme se inicia com Marty sonhando que corria na selva em
direcdo a um lago. Ele se balangca em uma corda ou cipd, no “estilo
Tarzan”, salta e corre com um sorriso que vai tomando conta do seu
rosto, conforme percebe e vai ficando visivel o lago azul reluzente a sua
frente, que ele tenta alcancar.

Logo no inicio do filme, Marty aparece correndo feliz pela
“natureza”.
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FIGURA 12: Marty logo no inicio do filme correndo pela natureza"’

A imagem acima, foi retirada de um site de busca, mas
corresponde a imagem do inicio do filme acima relatada. O que chama a
atencdo nessa parte € o sorriso e o brilho no olhar de Marty, sinais de um
“transe” de felicidade.

Mas, em seguida este transe desparace quando percebemos que
Marty estava correndo sobre uma esteira que se encontra no seu espaco
no zooldgico, olhando para uma imagem que se encontra na parede
algumas zebras, sendo que estas sim estavam na “natureza selvagem”.
Nao eram as dnicas na imagem, porém eram os Unicos seres vivos que
de acordo com a observacdo da imagem, nos refletiam a ideia de
movimento.

O que ¢ relevante, é o fato de como Marty imaginava a natureza
antes, quando ainda estava no zooldgico, e quando ele chega de fato a
esta natureza. Sua visdo antes era um tanto quanto idealizada,

13 Fonte: Marty correndo pela natureza, uma das cenas que aparecem

logo no inicio do filme. Acessado em 15 de Abril de 2012. Disponivel em:
http://minilua.com/animacoes-que-marcaram-epoca-madagascar/.
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provavelmente estimulada pela pintura a sua frente, Marty se imaginava
correndo sozinho pela natureza, na qual poderia usufruir de tudo o que
14 existiria, sendo que ndo existia outros animais além dele, isso de
acordo com a imagem que ele projeta, que podemos chamar de “sonho”
no inicio do filme. Tanto que quando Alex comega a aparecer e fica a
sua frente, lhe d4 um susto e o sonho acaba.

Tenho a impressdo com isso de que Marty ndo imaginava que a
natureza selvagem pudesse ser habitada por outros animais. Apesar de
ser algo “natural”, pois ocorre com frequéncia nestes ambientes, mas
serd que Marty imaginou em algum momento que a natureza poderia
oferecer “perigos”? Afinal, assim como as zebras consomem vegetais
para a sua sobrevivéncia, outras espécies de animais consomem carne
para se alimentarem. Pois a natureza ndo € habitada unicamente por uma
espécie.

Acredito que Marty tinha uma visdo idealizada de natureza: uma
visdo romantica. O que reflete isso, ou melhor, nos fornece a sensagio
de romantismo € o por do sol, o verde, a auséncia de perigos, a ideia de
um retorno ao verde e da “felicidade” deste retorno. Visao esta que pode
ser tanto comparada aquela proposta por Rousseau, mas, também, uma
visdo na qual Marty se mostra apaixonado pela natureza idealizada por
ele, ou seja, aquela que ele imagina.

Marty chega a ilha de Madagascar “surfando sobre golfinhos”.
Com excecdo de Gldria que ndo parece levar um “susto” também, Marty
€ o unico que chega na ilha e ndo sofre um certo impacto como os seus
demais colegas. Parece que consegue ter uma boa sintonia com aquele
ambiente.

A Tlha de Madagascar ndo possui construgdes, nao possui sinais
de seres humanos. E representada por uma mata exuberante, pelas
praias, pequenos rios, por outros animais. E também local de “perigo”,
como as “fossas” e outros animais e plantas que podem atacar as
personagens principais.

As fossas sdo mostradas como animais selvagens, tal como pode
ser percebido na imagem seguinte,
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FIGURA 13. Fonte: As fossas da serie Madagascar. '®

A imagem abaixo retrata bem a expressdo dos amigos quando
chegam a ilha de Madagascar e o medo evidente em seus rostos com os
perigos da floresta.

' Fonte: As fossas do Filme Madagascar, Imagem do Blog Florestas
Tropicais. Acessado em 25 de Maio de 2013. Disponivel em:
http://www.legendalibras.com.br/escola/ciencias/biomas-florestas-

tropicais.html.
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FIGURA 14: Os animais chegam a Ilha de Madagascar."’

As préprias plantas oferecem perigo, como na imagem abaixo em
que Melman fica preso nelas.

' Fonte: Os animais chegam a Ilha de Madagascar. Imagem encontrado no
blog “ e tudo leva “a pericia. Acessado em 24 de Maio de 2013. Disponivel

em: http://tudolevaapericia.blogspot.com.br/2012/06/animais-alcancaram-
madagascar-em-barcos.html.




FIGURA 15. Melman preso em meio as plantas.'®

Os nativos da Ilha, os 1émures.

'8 Fonte: Arquivo pessoal.

&3
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FIGURA 16: Os nativos da Ilha de Madagascar: os 1émures. "

Para o ledo, é um local em que conhece a fome e, em decorréncia
desta, passa a ressignificar seus amigos, vendo-os como alimento. Pois
enquanto estava no zooldgico, Alex ndo “sentia” fome. Pois, sempre
tinha o seu alimento garantido, ndo necessitando buscar e correr atras
deste. Enquanto que na “natureza”, ele ji ndo ganhava mais o seu
alimento como de costume e, seus instintos naturais, os de
sobrevivéncias. Que fizeram com que Alex visse seus amigos como
alimento, ou seja, aquilo que poderia saciar a sua fome: a carne.

4.5 Sociedade versus Natureza

Bom, até o presente momento, muito foi discutido ji sobre
questdes relacionadas com natureza, homem e sociedade. Mas algumas
coisas ainda merecem, ou acredito que merecam um pouco mais de
aprofundamento. Tais como, Melman, Gléria e Alex, saifram do

' Fonte: Arquivo Pessoal.
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zoolégico porque queriam ir para a natureza? Ou melhor safram do
zoolégico porque queriam? Afinal, a natureza foi um “acidente”, pelo
que o filme nos mostra.

Quando os animais saem do zooldgico alguns “conflitos”
comecam a surgir. Um dos primeiros é Alex tentando telefonar para
pedir ajuda. Alex fala de forma “normal”, porém o telefonista do outro
lado da linha ndo entende nada do que estd acontecendo. Tanto que ele
acha que é um “ruido” no telefone.

Quando os animais estavam no zooldgico, todos adoravam-nos,
chegavam perto e ndo tinham medo. Mas quando eles estdo soltos, o
panico é geral. Por qué? Quando os animais estdo presos eles sdo
seguros, porque em tese nao podem fazer mal ao ser humano? Mas
quando estdo a solta, eles podem? H4 uma ideia de que animal seguro é
aquele que estd no zooldgico preso, ou solto na natureza selvagem. Mas
estd “longe” do ser humano. Evidencia-se desde ent@o esta separacio:
homem X animais “selvagens”.

Os animais a solta pelas ruas provocam varios desastres, tanto
que ao sair do metro, batem e quebram uma bateria. Quando chegam a
estacdo central ndo conseguem caminhar pelo piso e acabam por
escorregar, batendo em vdrias coisas. Melman destréi o relogio. E
quando os animais sdo cercados por um grupo da SWAT , é como se
eles fossem algo extremamente perigoso. Tanto que € feito um circulo
com homens armados em torno dos animais e nenhum deles quer se
aproximar dos animais para disparar um dardo tranquilizante. O tinico
que se aproxima, treme, e treme muito. O que evidencia de uma forma
bem clara o medo que este homem tem dos animais. Mas os proprios
animais ndo compreendem isso! Pois, para eles, domesticados,
acostumados aos humanos desde sempre, os humanos ndo deveriam
tratd-los daquela forma. E possivel dizer que, de uma maneira bastante
bem-humorada, o filme problematiza a questdo da domesticacdo de
animais selvagens, tornando explicitado algo que temos como
naturalizado: a ideia de que qualquer animal selvagem atacaria seres
humanos e deveria ser temido.

Alex tenta se comunicar com os homens ao seu redor, porém sua
comunicac¢do é ouvida como um ‘“rosnar selvagem” e ndo como uma
comunicacdo efetiva com resultados positivos como Alex gostaria e
imaginava que aconteceria. Esta imagem pode ser vista como uma
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analogia para a ideia de que ndo nos compreendemos, espécies
diferentes que somos...Quando os animais ji4 estdo em “caixotes”,
destinados a uma reserva do Quénia, um grupo de ativistas que estd
perto deles, manifestando apoio aos animais e ao fato de que ndo
deveriam ser mantidos em cativeiro e que, imagina-se gostem e tenham
uma certa empatia com os animais, saem correndo quando Alex
acorda.E dois guardas que estavam do lado de fora do caixote para
controlar os animais, atiram mais dados tranquilizantes, enquanto as
pessoas que estavam naquele local também saem correndo.

A cidade de Nova York, é representada com poucas cores, dando
a sensagdo de “apertada”, com lugares pequenos, cercados por prédios,
mas possui em seu coracdo um zooldgico, que ndo lembra muito um
zoolégico tradicional, ou aqueles que construimos uma imagem ou
acreditamos que seja um zooldgico de fato. Mas o que busco resaltar
aqui € a diferenca entre a cidade e a selva”. Na natureza existe uma
explosdo de cores, uma floresta em estilo tropical, com um amplo
espaco, na qual poderia-se comparar os prédios da cidade com as
arvores, as quais possuem os tamanhos mais variados. A floresta parece
“intocada” por humanos, tanto que nao vemos nenhum resquicio da a¢ao
do homem. A tunica coisa que lembra o homem, ou melhor que marca a
sua presencga naquele local, seria um avido preso no alto de uma arvore,
e dois esqueletos de homens que tentaram se salvar da queda do aviao,
dependurados pelos paraquedas presos na drvore, e mais alguns
esqueletos dentro do avido.

Os lémures sdo alguns dos animais endémicos
daquele local que também aparecem como
personagens do filme. Hd também uma aranha,
que assusta Alex que, ao gritar e correr, acaba por
espantar as fossas (outro conjunto de animais
endémicos do filme). As fossas, segundo
Guimardes e Silva (2009; p. 42)... (animais
endémicos de Madagascar, os maiores predadores
do local) s@o representadas como “o mal”. No
filme elas possuem tons de pelagem mais escuros
e vivem em um local sombrio e rochoso. Para
aumentar a “sensacdo” de selvageria, sdo os
unicos personagens que ndo falam. Eles apenas se
expressam colocando a lingua para fora,
arregalando os olhos, curvando as sobrancelhas.
Entdo concluimos que os “maus” do filme sdo os
dnicos que agem como animais, formando uma
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ideia de que os humanos (ou os personagens
humanizados) sdo os bons e os “animais” sdo os
“maus”.

Os autores evidenciam que, diante da humanizag¢do dos animais
que temos no filme, os seres que se comunicam mediante a linguagem
falada (representantes de personalidades mais “humanas™”) seriam os
seres “bons”, enquanto que aqueles que ndo “falam como humanos”
seriam os “maus”.

Os quatro amigos questionam os lémures sobre os “homens” e
estes apontam aqueles esqueletos que estdo presos as arvores. Quando
Alex questiona se eles ndo teriam “homens” vivos, Mauricio (um dos
lémures) responde que ndo, pois “se existissem muitos homens vivos
naquele lugar, este ndo se chamaria de natureza”. Fica evidente aqui,
uma separacdo entre homens e natureza. Guimardes e Silva (2009)
também ressaltam em seu artigo que “o filme até mesmo afirma que
homem e natureza ndo conseguem coexistir” (p. 42).

A resposta adotada por Mauricio € uma das representacdes da
grande maioria das pessoas. Como no inicio do presente trabalho,
quando discutimos o que era natureza, € meio ambiente, a visdo que a
grande parcela da populacido tem é exatamente o que filme reforga, a
separacdo, ou dicotomia entre o ser humano e a “natureza”. E um ponto
a ser discutido, ainda mais se passarmos a considerar que o publico alvo
de filmes de animag¢@o na grande maioria é de criangas que ainda estdo
em formacdo. O filme acaba por reforcar uma ideia antropocéntrica de
natureza e mais, de que ndo fazemos parte da natureza.

Assim como Guimaries e Silva (2009, p. 42) ressaltam que essa
fato “incomoda bastante e, mais que isso, parece impedir que o quadro
mundial de degradacdo do ambiente se reverta”, acredito que um
discurso como esse vai de desencontro a uma politica voltada para o
desenvolvimento sustentdvel, na qual se deseja contruir uma sociedade
mais eticamente relacionada, as florestas e aos demais animais com
quem convivemos neste ambiente.

E como se existisse um rio que dividisse “natureza” e “homem”.
Caso seja construido essa ponte, o discurso que se faz, ou é defendido
pela linha que o filme trabalha, seria o caminho para a destrui¢do da



88

natureza. Pois o homem iria explorar, degradar, “retirar”, as coisas da
natureza, € com isso ela “acabaria”.

E os famosos “instintos selvagens”, como geralmente
aprendemos que os animais da floresta tem, como ficam, ou melhor, sdo
representados no filme? Alex por exemplo, ndo consegue se adaptar a
comer vegetais, seu corpo parece nao ‘“‘gostar” do que esta ingerindo.
Até o momento em que algumas atitudes consideradas “estranhas”,
pelos seus amigos comegam a acontecer com Alex. Como por exemplo,
estar sonhando com um suculento bife, e acordar lambendo Marty. Ou
imaginar que todos os animais perto dele, sdo bifes.

Segundo Guimardes e Silva (2009; p.: 43)

Depois de um tempo na floresta, Alex tem seus
instintos agugados e comeca a se sentir cada vez
mais selvagem. Sente uma incontroldvel
necessidade de cacar e, a principio, gosta de viver
na floresta. E interessante como a sua fisionomia
se altera quando ele deixa de ser “um cara da
cidade” e passa a ser “um selvagem”: as pupilas
ficam dilatadas, os olhos arregalados, os
movimentos mais ageis, a juba “descabelada”, os
bigodes desarrumados. Fica caracterizado como
um “selvagem”, porém desleixado, talvez meio
louco, mas, com certeza, alguém que ndo se ajusta
aos padrdes de um ledo urbano bem comportado
de zooldgico. Alex percebe que aquela intensa
ativacdo dos seus instintos, que levou a aquisi¢@o
de caracteristicas mais animais do que
especificamente humanas, o faz prejudicar seus
amigos e, entdo, ele se isola construindo uma cela
para si mesmo. Novamente o animal-selvagem ¢é
visto como “mau’ e como algo que ndo se permite
conviver com o0s seres humanos, com a
modernidade, com a civilizacdo. Novamente a
jaula e a exclusdo aparecem como simbolos de
controle de tudo aquilo que ndo nos serve e que
ndo estd nos nossos padrdes urbanos e humanos
(GUIMARAES & SILVA, 2009, p.: 43).
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Os autores ressaltam a diferenca entre civilizado e selvagem,
assim como o filme, era como se ambos ndo pudessem e ndo podem
conviver a0 mesmo tempo. A impressao que se tem é que o selvagem é
o “feio” e, o civilizado é o “bonito”. Tanto que Alex no inicio do filme,
quando estava em um local “civilizado” sua juba era escovada, recebia
tratamento de beleza, agora que estd no “selvagem”, o mesmo ji ndo
acontece. E sua “beleza” vai se perdendo. Assim o animal “selvagem” é

0 “mau”, enquanto que o animal “humanizado/civilizado” é o bom, o
legal, aquele que todos gostam.

Quanto a ideia de Alex comegar a ver os seus amigos como
comida, € possivel estabelecer uma relagio com uma ideia de biologia
determinista, na qual acredita-se que os animais apresentam e retornem
sempre ao mesmo comportamento “inato”, que seria geneticamente
determinado. Pois ndo podem “modificar” seu comportamento pois nido
tem “cultura”. Desta forma, os anmais ndo poderiam construir algo
novo, quando passam a conviver com os seres humanos.

Mas serd que todos os animais carnivoros, assim como Alex,
serdo sempre carnivoros? De acordo com filme, podemos dizer que sim.
Mas, no filme existem vdrias tentativas de “readequar” a alimentacdo de
Alex, para se tornar um consumidor de vegetais, mas seu organismo
“sente a falta da carne”. Ao final do filme, este problema ¢&
“solucionado” pois a carne é substituida por peixes, quando os pinguins
fazem “sushi” para que todos comam. Alex, come e gosta. A meu ver, a
ideia que o filme tenta mostrar € que animais carnivoros tais como Alex
podem deixar de comer “carne” e comer “peixe”. Como se peixe fosse
algo diferente, ndo fosse “carne”. Vejo a representagdo do peixe que
serve de base para o sushi como algo “insignificante”. Afinal, desde que
Alex ndo coma nenhum dos seus amigos, comer peixe estaria dentro dos
padrdes aceitdveis — mas este ndo € outro ser vivo? Outro animal?Estas,
dentre diversas outras questdes foram levantadas através das andlises,
sendo pertinentes a educagdo ambiental. Muitas delas poderiam
contribuir para o desenvolvimento de prdticas que envolvam este
artefato em situagdes de ensino: afinal, seria possivel o homem
continuar a se “desenvolver” sem ‘“agredir” o meio ambiente/natureza
como vem fazendo atualmente? E serd que existe realmente uma forma
de se “desenvolver” em harmonia sem destrui¢do do meio ambiente? O
que a midia vem construindo no que tange a essa questdo? Por qué nos
vemos de forma diferenciada de outros animais? Por qué nos sentimos
“incomodados” frente ao que chamamos de natureza? Fazemos parte
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dela? Que relacdes desenvolvemos em relacdo a outros organismos,
outros espacos? Devemos comer carne? E peixe? Por qué? Devemos
manter os zooldgicos? Devemos ter espacos “intocados” pelos seres
humanos?Como € possivel perceber, existe uma gama de perguntas que
podem ser feitas aqui e trabalhadas apenas a partir deste filme. As
andlises, ao contriario de finalizar certas questdes, colocaram em
evidéncia mais perguntas, o que aponta o potencial deste filme como
problematizador das relagdes entre Sociedade e Natureza. Mais do que
nos mostrar o significado de Natureza, o filme nos ajuda a compreender
contradicdes de nossa cultura, como as imagens de ‘“civilizacdo” em
contraste com as de “selvagem”, as ideias sobre os papeis atribuidos as
mulheres de forma tdo naturalizada, as ideias sobre nossa alimentagao,
sobre quem ¢é “bom” e quem € “mau’.,

Sendo o filme Madagascar um artefato que parece ter como
principal piblico as criancas e adolescentes (apesar de existirem adeptos
do género de animacdo das mais variadas idades), porém, torna-se
importantissimo um trabalho pedagdgico que busque problematizar
estas visdes colocadas como “dadas”. Por ser “engracado” e divertido,
as animacdes conquistam facilmente esse publico jovem, além de serem
alvos faceis para as propagandas e publicidades de matérias que venham
a ser comercializados utilizando o filme, tais como bonecos, ou
promogdes em que estejam presentes as caricaturas dos seus
personagens preferidos. Outro fator que faz com que as criancas e
adolescentes consigam se identificar com o filme € o uso de girias e
expressoes tipicas desse grupo no filme. Que sdo exatamente aquelas
utilizadas por esse grupo, fazendo com que os espectadores consigam se
sentir parte daquele contesto. Dessa forma o filme dita “moda”. Tanto
que no periodo em que foi langado se tornou uma “febre”.

E interessante destacar mais algumas perguntas para um trabalho
pedagdgico sobre este filme: questionar como a midia vem tratando a
questdo de meio ambiente/natureza nos mais variados meio de
comunicag¢do. Quais as criticas que esses filmes fazem a realidade? Que
visdes/concepgdes busca adotar? Quais as estratégias de ensinamento
que ele busca ou tenta fazer no decorrer da construgio.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Geralmente a primeira coisa que fazemos quando nos deparamos
com um audiovisual € mantermos a nossa atencdo naquilo que se
encontra de forma explicita. Afinal, somos conduzidos para isso, por
meio de estratégias que tem a finalidade de nos “prender” naquilo que é
desejado para o espectador. Existe uma sequéncia légica de imagens
para que nos mantenhamos presos aos objetivos da equipe de producgéo
daquele material . O suspense, a aventura, s3o elementos presentes nos
audiovisuais e ndo poderiam deixar de estar presentes no filme
Madagascar.

Mas fazendo uma “leitura” do filme, conseguimos perceber
algumas coisas que ao primeiro olhar podem ndo estar ainda “nitidas”,
ou tdo visiveis, como as concep¢des de natureza. O zooldgico ¢é
mostrado como um lugar maravilhoso, em que se trata bem os animais.
Estes possuem uma vida com certas “agrados” que ndo condizem com
uma grande parcela da populagdo. Na verdade esses animais sdo tratados
da forma como seria tratada uma populagio “rica”, o que fica evidente
quando pensamos em planos de saide, comida em bandeja de prata,
tratamento de beleza.

O filme retrata a natureza como sendo um espago em que O
homem nio pode fazer parte. Uma imagem que se poderia construir em
ultima instancia é que o ser humano causaria a destruicdo da natureza.
Caso existissem homens na natureza, que € mostrada quando os animais
chegam a ilha como uma variada forma de arvores, das mais variadas
dimensdes, uma explosdo de cores, esta se transformaria na
“civilizagdo”, representada pela cidade onde estes animais viviam no
zoolégico. Talvez, caso o homem habitasse aquele lugar, ele seria
retratado como o zooldgico, e o ambiente que o cerca. Um lugar com
poucas cores, pouco “verde”, caracteristicas do que muitos veem a
chamar de “selva de pedras”, ou seja, o predominio do ambiente
artificial e ndo de um ambiente natural como aquele que é mostrado na
ilha de Madagascar.

Esses sdo alguns dos elementos que foram discutidos durante as
andlises, e que apontam para a importancia deste filme como um
material que venha contribuir para a discussdo das relagbes entre
Sociedade e Natureza em praticas de educacio ambiental. As discussdes
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aqui mostradas podem, além de serem tratadas em disciplinas mais
tradicionalmente relacionadas a educacdo ambiental, como a biologia
e/ou ciéncias, serem trabalhadas como um tema transversal. Podendo-se
adentrar na filosofia e sociologia, discutindo, por exemplo, a forma
como os animais se relacionam com os seres humanos. As relacdes entre
os humanos e os demais animais. As relagdes entre os humanos e outros
humanos, entre outras possibilidades.

Mas o presente trabalho apresenta suas limitacdes: nao foi
possivel aplicd-lo a um caso prético, ou seja, ndo foi possivel trabalhar
estas questdes em sala de aula, ou em algum outro espaco de educagdo
ambiental. Afinal de contas, essas sdo as leituras que eu realizei do filme
que seriam diferentes das percebidas e discutidas por alunos, ou outros
sujeitos envolvidos em uma pritica de educacdo ambiental. Por isso
mesmo, estas andlises abrem a oportunidade para um trabalho
pedagdgico ainda a ser construido no sentido de compreendermos como
outros sujeitos perceberiam os elementos aqui observados e descritos
Além disso, o trabalho € e pode ser utilizado como subsidio para
analisar os outros dois filmes da série Madagascar. E verificar se essas
concepgdes e formas como sdo representadas as relagdes entre natureza
e sociedade, se modificam, ou se mantém a mesma linha ao longo da
trilogia.
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